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Matei Vigniec in dialog cu Marcel lures $i Alexandru Dabija

Text: Loreta Popa

discutie ampla si intensa intre Matei Visniec,
Marcel Iures si Alexandru Dabija despre
teatru, limbaj si sensul artei intr-o lume
in schimbare. Pornind de la experienta teatrului
independent si a spatiilor mici precum Teatrul ACT,
dialogul a abordat raportul dintre actor si public,
diferentele dintre teatru si film, dar si fragilitatea
si forta limbii romane ca instrument artistic.
Interlocutorii au reflectat asupra razboiului ca
temad recurentd a culturii, asupra responsabilitatii
artistului si asupra nevoii de a pastra viu spiritul de
joc, libertate si intalnire directa dintre oameni. in
centrul conversatiei ramane ideea teatrului ca act
viu, construit din proximitate, conventie si prezentd,
intr-o epoca marcata de incertitudini si transformari
profunde.

Matei Visniec: Ma bucur cd am ocazia de a discuta
cu Marcel Tures si Alexandru Dabija, care nu mai au
nevoie de prezentare.

Marcel Iures: Am fost facut in fel si chip, nesupus,
,tacanit”, fara spirit, fard o directie clard. Am facut
toate nebuniile astea. Asta a fost bine, pentru ca

am invatat foarte multe lucruri in zona teatrului.
Inclusiv, mai tarziu, in zona teatrului pentru copii, am
descoperit spectacolul social. A fost o bucurie enorma
sa te vad cum te apropii de cuvinte si de sensurile lor.
Superb, superb. Ce spectacol!

Matei Visniec: A fost o joacd, domnule Marcel Iures.
Mi-am zis cd, acum, la pensie, la batranete, sa scriu si
eu o piesa de-a mea si sa vad cum e. Dabija, esti acolo?
Esti pregétit? Nu indrdznesc sd-1 tutuiesc pe domnul
Iures, pentru cd asa este firesc, dar noi suntem din
aceeasi generatie. Ma intorc spre tine ca si cum ti-as
vorbi direct. Tu esti nascut in '55, eu in '56, suntem
aproape aceeasi generatie. Eu in poezie, in literaturg,
tu in teatru. Si am o intrebare pentru tine: sunt atatia
ani de cand iti iese aproape totul. De la debutul tiu,

la 21 de ani, pana la marile spectacole recunoscute,

ai montat lucruri extraordinare inainte de caderea
comunismului si ai continuat sd explorezi marile texte
ale dramaturgiei universale. Ne-ai incantat cu atatea
lucruri, cu atata diversitate, cu atitea surprize, prin
forta. intrebarea mea este: Ai ceva de spus in apararea
ta?

Alexandru Dabija: Cred ca am ceva de spus in
apararea mea. in primul rand, e foarte exagerat tot ce
spui. Inceputul asta, in care ne laudiam unii pe altii, e
frumos, dar e mai degraba de vari si de festival. Am
ceva de spus in apararea mea: nu mi-a iegit totul. Esti
mult prea generos, Matei, dar sunt extrem de fericit
sa md aflu aici, la Sibiu, un orag care imi este foarte
apropiat. Lucrurile facute la Sibiu si in jurul Sibiului
mi-au iesit. In rest, multe au fost si intamplari, iar
multe au ramas de izbeliste. Deci multumesc pentru
compliment, dar nu sunt toate adevarate.

Matei Visniec: As vrea acum sa trecem direct la Don
Quijote. Acum vreo zece ani am fost invitat la un
colocviu international despre roman. Era un colocviu
international cu oameni importanti. Am scris citeva
romane, aveam ceva de spus si la un moment dat, spre
sfarsitul colocviului, cineva a propus un joc literar:

sd ne imaginam ca vin extraterestri pe Pamant si ne
spun c3, in Univers, exista milioane de planete unde
se scrie literatura si cd vor sa faca o istorie a literaturii
universale. Ne-au cerut un singur roman de la noi, o
singurd carte de fictiune care sa spuna ceva esential
despre conditia umana, despre drama si contradictiile

Foto: Dragog Dumitru

omului pe Pamant. Fiecare a propus cate ceva: Razboi
si pace, Muntele vrijit si altele. Fiecare isi argumenta
alegerea. Eu, si e singurul moment in care ma laud, am
spus: Don Quijote de la Mancha.

Marcel Iures: Eu sunt.

Matei Vigniec: De ce credem noi cd aceasta carte si acest
personaj capteaza ceva profund din aventura omului?

Marcel Iures: Asa e omul. Da, trebuie. Nastrusnic. Nu-i
ajunge ce are, vrea mereu mai mult, dar impulsuri. Ceea
ce e superb.

Matei Visniec: In acelasi timp e ceva eroic in el: toate
intentiile sunt fabuloase. Esecurile vin dupa impulsurile
eroice.

Marcel Iures: Mie mi se pare fabulos ce a scris
Cervantes, care era un fel de aventurier, aproape un
pirat al lumii lui. Era si schiop, a fost ranit grav. Cum
sa ajungi sa scrii asa ceva? Cred ca totul este anterior
lui Cervantes. Setea asta a omului e de pe la Eschil, de
pe la Sofocle. E o nebunie. Cum sa spun... Homer nu a
scris chestia asta? E peste tot. Chiar zilele trecute, am
venit de la Alba-Iulia, de la un atelier Byron, un Don
Quijote romantic, care s-a scarbit de viata lui si a plecat
intr-un periplu in bazinul mediteranean si a scris lucruri
extraordinare.

Matei Visniec: De cind va preocupd aceasta apropiere de
acest personaj? Care a fost gestatia si cat a durat?

Marcel Iures: Ca om traitor in modernitate, am citit
multe lucruri. Inca din facultate, de mult, m-a interesat
zona asta. Mi s-a parut fascinant, pentru cd eu am pornit
de la tara. Eu sunt sudist. Cimpia imi parea nesfarsita,
trenul disparea la orizont si oamenii aproape ca se
pierdeau in peisaj. Si atunci a aparut nevoia de a ma duce
sa vad pe unde trece trenul, cat e pand acolo. E normal.
Mi-e frica de vorbe. Mi-a placut enorm spectacolul
vostru, e un spectacol formidabil, caleidoscopic. Bagi
ména ca-n om asa, cand scoti e fum.

Matei Visniec: Da. Cum a fost in spectacolul vostru fara
cai?

Alexandru Dabija: ,Fira cai”, da. Asta este teatrul pe
care il iubesc si pe care il facem si la Teatrul Act, intr-
un spatiu mic, intim. Dar intrebarea ta continea deja
raspunsul. Pentru cg, intr-adevir, Don Quijote este, fard
vorbe mari, o poveste despre conditia umana vazuta prin
filtrul esecului. De ce ne gandim la Don Quijote? Dincolo
de interpretari intelectuale sau filozofice, exista si o
apropiere fizica. De ce ni-l imagindm pe Don Quijote,
asa cum il descrie Cervantes, atat de apropiat de Marcel
Iures? Este fascinant cum imaginile noastre despre
personaje fictionale devin stabile: Don Quijote, Hamlet,
Fat-Frumos. Toti capitd o corporalitate in imaginarul
colectiv. Iar Don Quijote, in esentd, este un elogiu al
esecului. Desigur, este si despre fantezie, despre utopie,
despre lupta cu morile de vant, dar fundamentul ramane
acesta: cum transformi esecul intr-o forma de sens.
Traim intr-o lume care, pe de o parte, vrea s colonizeze
planeta Marte, iar pe de altd parte descoperd cd nu a
depasit problemele fundamentale de acum mii de ani.
Suntem, uneori, la fel de fragili si de contradictorii ca
intotdeauna. lertati-mi vorbele, m-am lasat dus de val,
dar vorbim, pana la urma, despre Don Quijote!

Matei Visniec: Da. Mai am céteva lucruri de formulat.
De data aceasta, domnule Iures, domnule Dabija, vreau
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sd va spun ceva ce simt. Sunt foarte fericit ca voi doi v-ati
intalnit si ati lucrat impreuna de-a lungul anilor. Sunt,
sincer, bucuros ca aceasta intalnire s-a produs, pentru ca
ati facut impreuna lucruri foarte interesante, curajoase si
importante, esentiale pentru sufletul pe care il avem si,

de asemenea, pentru limba roména si literatura romana.
Daca limba roméana si literatura romana ar putea oferi
premii, daca limba romana ar avea voce. cred ca v-ar spune
urmatorul lucru: ,Va multumesc améandurora pentru felul
in care m-ati onorat, pentru cum m-ati vorbit, pentru

cum m-ati explorat in profunzime, pentru cum ati readus
la suprafata sensuri si straturi ale mele, pentru lectia de
limba romana pe care ati dat-o.” Pentru cat ati explorat
diversitatea mea ca limba, pentru felul in care m-ati extins,
m-ati regionalizat, m-ati facut vie in multiple forme. Dar,
cum limba romAana nu are voce, ramane aceasta idee fara
forma completi. Intrebarea mea este una deschisa, fara
semn de intrebare: limba romana, pentru dumneavoastra,
cum v-a purtat, mai ales stiind ca ati lucrat si in alte limbi?

Marcel Iures: Daca m-am niscut in ea, cum sa nu o duc

cu mine? E imposibil altfel. Trebuie doar sa o respecti. E
simplu. E ca respiratia. E mama. La un moment dat chiar
i-am spus asa, cuiva: ,maica mea”, cuvantul acesta tine loc
de multe lucruri. E ceva firesc. Ce pot sa spun despre ceva
in care traiesc? Ma simt bine in limba roména. Exista si o
limita, dar si un loc de intoarcere. Nu e un refugiu in sensul
slab al cuvantului, ci un refugiu al plinatatii, al unei lumi
care se poate spune in limba aceasta.

Matei Visniec: Si ati trecut prin limba roména, daca ar fi
sd spunem asa, academic vorbind. Traducerea insd e mereu

o problema, dar despre asta am putea vorbi separat. Ati
trecut apoi prin limba satului din care veniti, pentru ca
fiecare sat din Romania are, de fapt, propria lui limba,
chiar daca raiméane roména. Ati trecut prin registre
diferite ale limbii, prin alte limbi culturale, prin alte
experiente lingvistice.

Marcel Iures: Nu trdim din limb4, ci in limba. Eu am o
mare atentie pentru rostire, pentru cuvantul spus corect,
asa ca ma deranjeaza neglijenta cu care uneori este
folosita limba. Suntem, uneori, consumatori neatenti

ai propriei noastre limbi. Dar limba romana are o
muzicalitate extraordinarad. Are voci rare, are coarde
vocale speciale. Sunt lucruri de care trebuie sa tii cont.
Matei Visniec: Limba roména are capacitatea de a
simboliza extraordinar. Are asperitati, are rezistente,
dar si deschideri. Sunt locuri in limba in care trebuie

sd ,bati” ca sd ajungi mai sus. Rabdarea fata de limba
este esentiald. Pentru mine, felul in care ati lucrat cu
limba romana este fascinant. Ma fascineaza, sincer. Si
imi place sa va ascult. Eu am redescoperit limba romana
indepartindu-ma de ea. Folosind limba romana zi de

zi la Radio France, unde am lucrat, comparand limba
romana cu o alta limba in care am scris, limba franceza,
descoperind acolo valente in sine, am ajuns sa privesc
altfel aceastd limba pe care aproape ca o abandonam, desi
ea e in suflet. N-ai cum sa abandonezi ceva ce e in suflet.
Si totusi, este o limba nedisciplinatd, frumoasa prin
vulcanul ei, prin ambiguitate, ficuta pentru poezie, nu
pentru contabilitate, ca sa zic asa. Se plang unii francezi
ca limba franceza e ,buna pentru contabilitate”.
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Timpul nu fnghite cavalerii. ii rafineaza

fext: 0ana Dusmanescu

Foto: Sebastian Marcovici

rmurile si coifurile stralucitoare nu lipsesc.

Rosinante, calul oricum slab si batran, s-a

transformat intr-un scaun care, desi static si
imprumutat dintr-o sufragerie, inca stie sa necheze.
Alaturi de el, magarul scutierului Sancho Panza e un
taburet scund, facand parte si el dintr-un complot
al bunatatii - asa cum l-a vazut dramaturgul James
Fenton pe Don Quijote, pus in scena de regizorul
Alexandru Dabija pentru Teatru Act din Bucuresti.

Marcel Iures nu e cavalerul clasic din opera lui
Miguel de Cervantes Saavedra, desi si el se bate

cu niste mori de vant si cu niste balauri nevazuti,
incercand sa castige iubirea inexistentei Dulcineea.
Tot mitul cavalerului medieval care isi vineaza
idealul pastrandu-si onoarea intacta se transforma, in
viziunea lui Dabija, intr-o cursa contracronometru cu
inaintarea in varsta, cu uitarea, cu timpul care curge
implacabil, ba chiar mai repede in cazul oamenilor
care mai au atat de multe lucruri de spus sau de facut.
Nebunia romantica devine aici o forma de impotrivire
psihologica in fata batranetii fizice si mentale, dar

si intr-un protest fata de degradarea lumii din jur,
insuportabila pentru cel care intra in pielea lui Don
Quijote - vazut drept excentric de oamenii dragi si
de-a dreptul ridicol si dement de cei nestiutori.

in interpretarea lui Marcel Iures, Don Quijote capati
valentele unui bunic invitat, care a citit toate cartile
din lume, care respinge din rasputeri realitatea
nesatisfacatoare. Delirul lui devine o forma de refugiu
melancolic, cald, poetic, desuet - o platosa a unei
nebunii salvatoare, singurul spatiu in care valorile pure
(onoarea, curajul, dragostea neconditionata) mai pot
supravietui. La Teatrul Act, Don Quijote al lui [ures
da vibe-ul fragilitatii fizice studiate, calculandu-si
fiecare gest in incercarea de a transmite ca lupta nu se
da cu primejdiile de afara si cu timpul care-si urmeaza
propria nebunie. Este portretul unui om constient,

la granita dintre vis si luciditate, care stie ca trupul il
tradeazd, asa ca isi muta toata forta in interior, in privire
si in cuvant.

Relatia dintre Quijote si Sancho Panza (Dan Radulescu)
seamand mult cu cea dintre un pacient si ingrijitorul
sau fidel, la marginea unei prietenii dezechilibrate intre
tinerete si senectute si la rascrucea dintre un haz nebun
si o disperare subtila.

Sancho nu este aici doar servitorul ignorant si lacom
care fuge dupa profit si nici simplul martor care nu are
voie sd se amestece in faptele de vitejie ale stapanului
sdu. Scutierul citeste cat se poate de limpede semnele
excentricitatii si a desprinderii de realitate pe care le da
Don Quijote, dar intrd in jocul stapanului dintr-o imensa
compasiune, intelegere si umanitate. Dinamica dintre
personajele lui Marcel Iures si Dan Radulescu este cea
dintre omul tulburat si singurul om care ii accepta si-i
potenteaza fanteziile pentru a-i pastra demnitatea.

Pe scena, obiectele de decor sunt putine (scaunul-cal,
taburetul-magarus) si nu exista mori de vant mecanice
sau peisaje aride din La Mancha. Pentru ci atunci

cand lumea materiala e putina si restransa, in mintea
spectatorului se activeaza cea mai frumoasa abilitate pe
care o detine personajul lui Cervantes si al lui Fenton:
imaginatia. Si o parte din costumul lui Don Quijote
(plastronul, coiful lucios) se preschimba la un moment
dat in decor, pazindu-si si ele stapanul din proximitate,
ca dimensiunile unei alte identitati: cea de erou curajos,
care perpetueaza un mit ca o extensie a corpului celui ce
le poarta in bataliile iluzorii.

Costumele semnate de Maria Miu sunt insa foarte
elaborate, pentru ca personajele celorlalti patru actori ce
intregesc distributia (Oana Predescu, Ruxandra Maniu,
losif Pastina, lonut Moldoveanu) se multiplica ametitor,
parca la nesfarsit, in tardncute, ciobani, invatati, preoti
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- o adevarate parada de caractere ,imbracate” cum se
cuvine sub aspect estetic, dar si interior. Cu totii trec din
personaj in personaj cu unelte comice molipsitoare, dar si
cu o profundd umanitate, pentru a face mai usoara tranzitia
batranului excentric spre eroul Don Quijote si, catre final,
in mod tragic, de-acolo inapoi.

in cazul lui Don Quijote, vesmintele de sub armura

par adunate din sipetul cu amintiri al unui aristocrat
scapatat. Sunt straturi de haine care 1i subliniaza silueta
prelunga, facandu-1 sa para si mai fragil, putin dezordonat, 4
putin lunatic, putin nepasator in privinta aparentelor si 7
conventiilor sociale. Daca Don Quijote poartd ramasitele
unei demnitati pe cale de a apune, costumul lui Sancho
Panza au nuante maronii, semn al teluricului, al f
pragmatismului, al ancorei vii care e scutierul, obisnuit sa ¥
care greul il locul stapanului sau, la propriu si mai ales la
figurat.

Obiectele din scena (cartile, lancea, sabia eroului principal)
prind viata prin forta cuvantului. Este un teatru in teatru,
caci Don Quijote dobandeste superputerile actorului
suprem, cel care crede atat de neclintit in iluzie incat o
transforma in realitate pentru publicul din fata sa.

Don Quijote reprezintd, de data aceasta, prilejul de a lasa
comedia sa se manifeste nestingherita, dar si sa-si rezerve
dreptul de a transmite amar ca uneori imaginatia si
marinimia privesc de sus moartea si o tin la distanta. Cei
doi protagonisti, cu legatura lor induiosatoare, spun ca
prietenia, devotamentul si scanteia de nebunie fac lumea
mai putin plictisitoare, adicd imposibil de uitat.
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Sluoa la doi stapani: cat de mult trebuie sa jongleze un om ca

sa supravietuiasca?

Text: Gosmina Groitoru

Foto: Andrei Valeanu

a prima vedere, Sluga la doi stapani, de Carlo
Goldoni, pare genul de comedie pe care o
recunosti inainte sa inceapa: costume colorate,
masti, divertisment, incurcaturi, logodne aranjate,
scrisori pierdute, servitori mai isteti decat stapanii lor.
Spectacolul prezentat de Institute of the Arts
Barcelona, in regia lui Cristian Izzo, isi asuma
conventia inca de la inceput, prin Pulcinella, aflat
in rolul celui care spune povestea. Desi actiunea
se petrece in Venetia, scenografia Valentinei Ricci
creeaza un spatiu de joc prin practicabile, lazi, perdele
ample si obiecte care se transforma in ascunzatori,
mese sau case.

Costumele inspirate din commedia dell’arte fixeaza
vizual lumea spectacolului, fiecare personaj avand o
amprentd imediat recognoscibila: rosu, negru, auriu,
corsete, gulere albe, ciorapi albi, pantofi negri, palarii,
fuste ample, croieli exagerate, fete albe. Pantalone,
transformat aici intr-o mama autoritard, cocosata,
imbracata in rosu si negru, domina printr-un amestec
de ridicol si putere. Fetele, prin costumele lor in
nuante deschise, par prinse intr-o lume decorativa care
le cere si fie frumoase, ascultatoare si negociabile.

in opozitie, Truffaldino are mobilitatea celui care
nu-si permite luxul stabilitatii, este omul nevoit sa se
strecoare cum poate printre nedreptatile din jur.
Truffaldino este un servitor istet si oportunist, care
intra in slujba a doi stapani fara ca unul sa stie de
celalalt. Unul dintre acesti stapani este Beatrice,
deghizata in Federigo, venita sa-I caute pe Florindo
Aretusi, iubitul ei, acuzat ci i-a ucis fratele. In jurul lor
se invart promisiuni de casatorie, interese financiare,
minciuni, confuzii si incercari disperate de a pastra
aparentele.

Privit printr-o sensibilitate contemporana, Truffaldino
devine omul cu doua joburi, angajatul care alearga intre
cerinte imposibile, muncitorul care trebuie sa zimbeasca
si cand este umilit. Pentru a supravietui, el minte,
improvizeaza, se ascunde, schimba identitati si incearca
sa-si negocieze tarifele, desi acestea raman oricum
insuficiente.

Pastrand aceasta deschidere spre prezent, echipa de
productie reuseste sa foloseasca mecanismele comice
pentru a ilustra precaritatea sistemului si abuzurile
ascunse in spatele mastilor sociale. Realitatea lui
Truffaldino il obliga sa accepte aproape orice: angajatorii
il cearta, il folosesc si il trateaza ca pe un bun propriu,
aflat acolo doar pentru a le satisface nevoile.

Actorii sar coarda, jongleaza cu farfurii, fac acrobatii,
danseaza, se urmaresc si se aduna in compozitii de

grup ca intr-un numar de circ. Jocul lor are o energie
contagioasa si o disponibilitate aproape copilareasca
pentru risc. Scena mesei este momentul in care
Truffaldino trebuie sa serveasca in acelasi timp doi
stapani si sa-si coordoneze minciunile, iar fiecare farfurie
devine o proba de echilibru.

Spectacolul foloseste coduri ale teatrului stradal:
Truffaldino glumeste cu sala, sparge conventia teatrala
clasica si transforma spectatorii in complici. Publicul il
incurajeaza, il aplauda, iar sala capata energia unei piete.
Rasul devine colectiv, iar actorii par sa-si testeze limitele
in direct, sub ochii spectatorilor.

Clarice este incorsetata de regulile familiei si captiva
intr-o casatorie aranjata cu Federigo, pe care il respinge.
Ea il iubeste pe Silvio si traieste drama unei femei care
nu are control asupra propriei vieti. Replica ,Cum pot
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sa ma gandesc la fericire intr-o lume plind de durere?”
rupe pentru citeva secunde ritmul comic si lasa sa se vada
nelinistea personajului.

Mamele celor doi tineri, Pantalone si mama lui Silvio,

se afla intr-o competitie pentru siguranta, bani si statut.
Copiii lor devin investitii, iar casatoria se transforma intr-o
tranzactie din care fiecare dintre cele doud mame vrea sa
obtina cat mai multe avantaje, sa-si ,aranjeze” cat mai bine
propriul copil

Faptul ca Beatrice se simte mai in siguranta calatorind sub
identitate masculind, pentru a fi ascultata si tratata de la
egal la egal, pune problema genului inca de la inceputul
spectacolului. Sala reactioneaza puternic la replica ,all

you women are hysterics”, huiduind nu atat actorul, cat
ideea misogina rostita pe scena. Spectacolul atinge direct
sexismul din societate si prin monologul surorii lui Clarice,
care incearcd sa o incurajeze sa nu accepte umilintele unui
barbat si sa caute pe cineva care i-ar respecta drepturile.
Replica , To eat or not to eat”, rostita de Truffaldino in timp
ce scoate un craniu de om dintr-un cufar, este o trimitere
parodica la Shakespeare si o intoarcere comica spre o
nevoie elementara: foamea. Pentru el, intrebarea nu este
daca sa fie sau sa nu fie, ci daca va reusi sa manance.

La final, Slugd la doi stapani raiméane o comedie despre
inegalitati sociale care persista si astazi, despre foame,
bani, dragoste, si dreptul de a nu fi tratat ca obiect. Este

si un spectacol despre cum poti face haz de necaz atunci
cand necazul nu se mai termina. Transformarea umilintei in
spectacol, printr-un amestec de masca, costume, comic de
situatie si comic de limbaj, a facut o sala intreaga sa iasa cu
zambetul pe buze, dar si cu imaginea limpede a abuzurilor
ascunse sub farsa.
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Fedra! Un exercitiu de admiratie

1ext: Diana Nechit

Foto: Andrei Valeanu

rezentat la Festivalul de la Avignon, in 2019,

spectacolul Fedra! a fost perceput ca una dintre

acele forme aparent modeste care redau teatrului
forta lui esentiald: o prezentd, o voce, o idee, un text.
Intr-un festival dominat de abundents, de productii
ample si de o ofertd coplesitoare, Francois Gremaud
propune un dispozitiv scenic redus la strictul necesar:
0 masa, o cortina, un actor, o carte. Din aceasta
simplitate se naste o formulad de o mare eficienta
teatrala, in care conferinta devine spectacol, iar
explicatia devine joc.

Proiectul isi are originea intr-o propunere a Théatre
Vidy-Lausanne, care i-a cerut lui Fran¢ois Gremaud sa
imagineze un demers pornind de la un text clasic aflat
in programa liceald, intr-o forma contemporana si vie.
Alegerea Fedrei lui Racine deschide astfel un spatiu de
intalnire intre pedagogie si performativitate. Semnul
exclamarii din titlu, numit in secolul al XVII-lea
,punct de admiratie”, indica inca de la inceput natura
acestui gest scenic: nu o simpla lectie despre tragedie,
ci o forma de admiratie activa, ludica si inteligenta fata
de textul racinian.

Romain Daroles apare ca actor, orator si conferentiar,
intr-o formula care transforma expunerea intr-

un obiect teatral de sine statator. El traseaza un
scurt ,,panorama mitologic si genealogic”, necesar
pentru intrarea in universul tragediei, apoi desface
firele textului, 1i urmareste nodurile dramatice si i
lumineazd mecanismele. Spectacolul nu monteaza
literal piesa lui Racine, ci o face accesibila printr-un
act de transmitere scenicd. Cartea devine singurul
accesoriu, iar actorul trece din pozitia de comentator
in aceea de interpret al scenelor esentiale.

Farmecul acestei constructii sta in felul in care
inteligenta critica si fantezia comica functioneaza

impreuna. Fedra! vorbeste despre limbajul tragediei,
despre alexandrin, despre pasiunea interzisd, despre
mitologie, iubire si putere, folosind referinte neasteptate,
clin d’ceil-uri culturale si o adresare directa catre
spectator. De aici se naste ceea ce Marie Baudet numeste
nobletea divertismentului: un teatru savant, didactic,
umil si generos, capabil sa transforme explicatia intr-o
bucurie a jocului. Prezentul conferintei se deschide
catre lumea veche a mitului, iar intalnirea dintre cele
doua planuri activeaza energia teatrului: plicerea de a
intelege, de a asculta si de a vedea cum un text clasic
continud sd produci emotie.

Spectacolul Fedra! de Frangois Grémaud ia forma unei
false conferinte si transforma comentariul asupra
tragediei lui Racine intr-un act teatral in sine. Miza
esentiala este readucerea textului clasic in prezent prin
corpul actorului, prin umor, prin inteligenta scenica

si prin placerea de a face vizibila arhitectura unei
capodopere.

Referentul central ramane Fedra de Racine, tragedie

a pasiunii vinovate, a filiatiei tensionate, a dorintei
imposibile si a mecanismului fatal. Grémaud porneste de
la aceastd constructie de o precizie aproape matematica,
privitd ca un ,bijou d’horlogerie” si o deschide in fata
spectatorului printr-un discurs ludic, pedagogic si poetic.
Tragedia devine o materie vie, o partitura care poate

fi spusd, explicata, jucata si reactivata fara a-si pierde
densitatea.

Romain Daroles, interpretul acestei conferinte
performative, construieste de la inceput o relatie directa
cu sala. El intra in text prin jocuri de cuvinte, prin
asocieri aparent naive, printr-o captatio benevolentiae
care apropie publicul de Racine fara solemnitate. Numele
personajelor, contextul mitologic, notiunile de catharsis,
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unitate de timp, loc si actiune, mecanica alexandrinului,
toate devin elemente ale unui parcurs scenic accesibil si
riguros. Spectatorul este invitat sd inteleaga tragedia din
interiorul teatrului, prin teatru. Accesul la tragedia lui
Racine se face printr-o aparenta candoare a jocurilor de
limbaj: ,Ma numesc Romain”, spune el, desi piesa nu se
petrece la Roma, ci in Grecia antica. Aceasta glisare comica
intre semnificant si sens functioneaza ca o forma de captatio
benevolentiae, menita sd destinda raportul publicului cu
textul clasic si sd pregiteasca intrarea intr-un univers mai
subtil, in care eruditia si umorul se sprijina reciproc.

Jocurile de cuvinte devin astfel o metoda de apropiere de
Racine. Numele personajului secundar Panope, explicat

ca ,aceea care aduce tot felul de ajutoare”, declanseaza o
reverie comica in jurul cuvantului ,panosse”, carpa de sters
podeaua, sugerand ca personajul ar putea face curatenie
intre doud scene. De aici, actorul trece spre ,panoplia”
figurilor din Fedra si spre necesitatea unei ,panorame”
mitologice, indispensabile pentru intelegerea genealogiei, a
raporturilor de filiatie si a tensiunilor care sustin tragedia.
Jocul verbal nu dilueaza textul, ci il fixeaza in memoria
spectatorului, il ,inradacineaza” intr-o experientd comuna.

Forta spectacolului sta in felul in care discursul critic se
converteste in joc actoricesc. Daroles traverseaza cele cinci
acte ale tragediei, le comenteaza si le locuieste. Fiecare
personaj primeste o gramatica proprie: un gest, o postura,
un accent, un obiect, o energie recognoscibild. In aceasta
logica apropiata de tipologiile din commedia dell’arte,
Enona devine o figurd materna cu accent sudic, Tezeu apare
ca un razboinic intors din infern, Hipolit capata fragilitatea
unui tanar nelinistit, Teramen se contureaza prin respiratie
si precipitare, Fedra se impune ca regina ratacita, traversata
de febra dorintei si de chemarea mortii.

Aceasta schematizare scenica face vizibile tensiunile
tragediei. Aricia isi pastreaza complexitatea, Enona isi
dezvaluie ambivalenta, Hipolit apare ca fiu neinteles al unui
tatd coplesitor, Fedra ramane spatiul cel mai incandescent al
nespusului. Actorul trece cu finete de la comic la patetic si
de la comentariu la incantatie tragicd. Versul racinian suna
limpede, muzical, uneori ironic, alteori tulburator. Corpul,
privirea, ritmul si respiratia devin instrumente prin care
textul se vede, se aude si se imagineaza.

Fedra! propune o forma rara de pedagogie scenica: o lectie
despre clasicism care reactiveaza textul si ii pastreaza
misterul. Spectacolul explica tragedia, ii desface mecanismul,
ii aratd resorturile si 1i conserva forta de fascinatie. Dintr-o
conferintd imaginara se naste o bucurie a transmiterii.
Publicul traverseaza impreuna cu actorul povestea, regulile,
mitologia, versurile, pasiunile si catastrofa, participand la

o mica forma de catharsis comica. Discursul despre Fedra

lui Racine imbina poezia, comicul si dimensiunea didactica.
Sunt reamintite episoadele mitologice necesare intelegerii
textului, sunt explicate notiuni precum catharsisul si regula
celor trei unitdti, este invocatd muzicalitatea alexandrinului
francez din secolul al XVII-lea. Ironia raimane blanda si
complice. Oratorul nu rade de public, ci rdde impreund

cu el, pornind de la reperele culturale contemporane si de

la distanta pe care spectatorul de azi o poate simti fata de
tragedia clasica. Apoi, cu o bucurie aproape copilareasca si cu
o admiratie vizibila fata de text, el deruleaza firul celor cinci
acte, reluand la inceputul fiecaruia legatura cu prezentul si
cu sala.

Prin inteligenta adaptarii si prin virtuozitatea interpretarii,
Fedra! devine mai mult decit un comentariu asupra lui
Racine. Devine o celebrare a teatrului ca artd a prezentei,

a memoriei textuale si a jocului. O conferintd imaginara se
transforma intr-un spectacol viu, exact si exuberant, capabil
sa redea unei tragedii clasice energia ei scenica.
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Fiecare mama este o eroina

Text: lonica Pagcanu

Foto: Minail Nistor

motia coplesitoare cu care o spectatoare a spus

aceste cuvinte (in partea de dialog intre artistii

implicati si public, ce urmeaza dupa fiecare
spectacol lectura, secventd moderata de regizorul
Bobi Pricop) a fost cea mai adecvata concluzie a ceea
ce si-au propus Sascha Marianna Salzmann, autoarea
piesei In om, totul trebuie sd fie minunat, si regizoarea
spectacolui, Petra Ratiu.

Textul are o tematica deosebit de sensibila si atinge
probleme universale precum relatia mama-fiica sau
puterea de a-ti reconstrui existenta din ipostaza de
emigrant. O altd spectatoare relata cat de profund

s-a conectat cu problematica pusa in discutie
deoarece, chiar daca a reusit sa isi cladeasca o cariera
profesionala bogata si sd aiba viata pe care si-a dorit-o,
dupi ce a plecat intr-o altd tard, nostalgia fatd de
geografia spirituald a locului natal este omniprezenta.
Acesta este unul dintre cele mai acute paradoxuri

pe care le traieste lumea moderna - globalizarea

ne-a transformat sau unit intr-un , sat universal”,

dar sentimentul apartenentei nu poate fi duplicat cu
aceeasi usurinta.

Emoéke Boldizsdr, Johanna Adam, Fatma Mohamed,
Vivianne Havrilla, Ada Bicfalvi, Catalin Neghina,
David Cristian sunt actorii care au dat viata textului,
iar formularea nu e intimplatoare, deoarece
spectacolele din aceasta sectiune a FITS au incetat
de mult sa fie simple lecturi. Sunt adaugate secvente
dinamice, precum dansul sau diverse miscari care
dubleaza replicile, actorii sunt pozitionati in diferite
laturi ale sélii pentru a capta si disemina altfel energia,
sau existd un fundal sonor ce puncteaza replicile sau
adauga inca un nivel de semnificatie.

Subiectul piesei este complex si surprinde cum mai
multe generatii dintr-o familie ucraineana incearca
sa se reconecteze si si depaseascd probleme familiale

dificile. Lena (Emdke Boldizsar) isi sarbatoreste ziua

de nastere, implineste o jumatate de secol, o varsta

pe care, dacd o numesti astfel, contine deja o serie

de conflicte interioare, de redimensionari mentale si
psihologice si doreste sa-si intalneasca cea mai buna
prietena, pe Tatiana. Legatura sufleteasca dintre cele
doua este atat de reala incat fiica Lenei, Edi, nu-si poate
reprima gelozia, generand un alt tip de conflict. Edi
lupta pentru a-si gasi propria identitate, propriul drum
si alege cale revoltei, fie prin gesturi aparent minore,

ca o culoare inedita a parului, fie prin alegerea unei
profesii neasteptate, de jurnalistd. O relatie conflictuald
este si intre Tatiana si fiica ei, Nina, careia nu vrea sa-i
marturiseasca boala grava de care sufera. Neintelegerile
traverseaza vietile tuturor, iar constructia piesei, prin
tablouri aparent fragmentate, disparate, marcheaza
acest adevar. Un personaj se confeseazi altuia, creand
un puzzle al destainuirilor ca un labirint de amintiri. De
altfel, aceasta ar putea fi o metafora ce surprinde esenta
operei, dar o si explica totodata: suntem prinsi intr-un
labirint al senzatiilor si rememorarilor care nu ne permit
sa intelegem sau sa primim viitorul. Minotaurul ascuns
in labirintul construit de mintea noastra nu poate fi ucis,
pentru ca reprezinta insasi personalitatea pe care ne-a
construit-o propriul trecut si prezent si de aceea nu avem
alta cale decat sa ratacim in speranta intalnirii cu un
prieten prin intermediul caruia sa ne simtim mai putin
singuri.

Daniel, tatal lui Edi, 1i povesteste acesteia cum mama ei
s-a simtit neputincioasa atunci cand i s-a imbolnavit si

a decis sa emigreze in Germania, unde putea fi salvata.
Sacrificiul este enorm, inseamna pierderea radacinilor,
cu atat mai mult cu cat ceilalti nu o pot urma, ca urmare
a unui adevar dintre cele mai simple: nu poti duce cu
tine si mormintele celor dragi. Textul exploreaza cu
luciditate, dar si mult umor, relatiile interumane marcate
de conditionarile sociale si istorice. Se insinueaza ca
boala Tatianei ar fi consecinta dezastrului nuclear de
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la Cernobil si se subliniaza revolta si frustrarea celor care
au trait acel moment si constientizeaza ca au fost mintiti,
manipulati, sau ca lumea a uitat. Boala si vulnerabilitatea
sunt coordonatele intre care suntem obligati sa cdutam un
strop de fericire, de iubire si ramane la limita dintre tragic
si comic faptul cd a fi indragostita de un cecen poate fi mai
grav decat daca iubitul este ,seful insurat care lucreaza din
strainatate”. Prin urmare, relatiile istorice si conflictele
politice se insinueaza in vietile noastre mai perfid decat
obstacolele morale sau de alta natura, iar aceasta realitate
face ca a fi strdin intr-o tara straina sa aiba implicatii
ireversibile.

Textul contine si un plan oniric, al irealului care determina,
inevitabil, realul, asa cum arata visul personajului despre
un sir nesfarsit de mame care devin fiice, asezate astfel
incat sa nu se poata vedea fata in fatd, ci doar atinge pe
umar. Imaginea este deosebit de poetica si dezvaluie ca nu
avem voie sa ne uitdm inapoi, pentru ca ratam prezentul si
viitorul, adica intreaga viata. Chipul lui Ianus, zeul capabil
sa stapaneasca antinomia trecut-prezent se prefigureaza
ca divinitate tutelara in piesa, dar oamenilor le este anulat
dreptul de a le stapani in egald masura, pentru ca nu e voie,
de fapt, sa intelegem ca trecutul se repeta si ca viitorul este
tot o iluzie, prin posibilitatile pe care pe promite.

Titlul, In om, totul trebuie sd fie minunat, este o trimitere
subtila catre Anton Pavlovici Cehov, asa cum afirma si

una dintre spectatoare. Cehov 1i scria fratelui sau ,La om,
totul trebuie sa fie frumos: si chipul, si imbracamintea, si
sufletul, si gandurile”, iar indemnul raméane un deziderat
definitoriu pentru evolutia umanitatii care ar raimane,
altfel, prinsd in mrejele instinctelor. Daca eroinele Saschei
Marianna Salzmann sunt o alta ipostaza a celor ,trei surori”
care au reusit sa plece, chiar daca nu la Moscova, dar au
dovedit ca nici aceasta nu este adevarata solutie de a depasi
limitarile impuse de viata, este o intrebare la care trebuie sa
raspunda fiecare, din ipostaza sa de spectator.
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Barul

[ext: Ana Bocman

Foto: Andrei Valeanu

Xista spatii scenice care nu au nevoie sa fie

explicate, pentru ca publicul le recunoaste

instinctiv. Barul este unul dintre ele, un spatiu
de refugiu, o heterotopie care contestd normele
sociale acceptate, unde au loc confesiuni seducatoare
si deopotriva pline de o vulgaritate apasitoare. In
spectacolul Barul al AST National Academy of Theatre
Arts in Krakow, in regia Annei Radwan, acest spatiu
devine mai mult decit un decor imaginar, un loc in
care oamenii cAnta pentru ca realitatea este prea
apasatoare pentru a fi rostita.

Construit pe baza cantecelor lui Bertolt Brecht si

Kurt Weill, spectacolul se contureaza ca un cabaret

al vulnerabilitatii. Fiecare moment muzical deschide
céite o usd citre o existentd marginalizata - personaje
carismatice, autoironice, totusi fragile si obosite, care
isi poarta singurdtatea printr-un melanj de teatralitate
si sinceritate viscerala. Desi structura este una de colaj
muzical, fiecare interpretare capata consistenta unei
mici naratiuni. Astfel, publicul intalneste o suita de
destine condensate, prinse pentru citeva minute in
lumina reflectorului.

Forta spectacolului vine in primul rand din energia
performerilor. Tinerii Julia Kazana, Zuzanna
Piotrowska, Aleksandra Platek, Weronika Stankiewicz,
Filip Owczarek, Filip Prokopowicz si Jan Wrdbel
creeaza senzatia unei trupe care nu se limiteaza la
interpretarea unui material muzical, asumandu-si
intreaga prezentd scenica. Vocile lor au precizie

si vitalitate, iar trecerile de la umor la melancolie

se produc firesc. In spatele cinismului se simte

vulnerabilitatea, iar in spatele comicului se ascunde
adesea o formi de disperare. In acest tip de spectacol,
riscul este ca forma de cabaret sa ramana la nivelul unui
exercitiu stilistic. Aici, insd, muzicalitatea este sustinuta
de o atentie sporita asupra personajului si contextului
dramatic.

In ceea ce priveste cantecele lui Brecht, acestea
incomodeaza si provoacd, demontand iluzii printr-un
imaginar marin si decadent, populat de baruri, sirene,
vapoare, marinari, prostituate, erotism si utopii. in
Barul, muzica lui Weill sustine brutalitatea universului
lui Brecht, adaugand o nuanta proprie, hipnotica. Din
aceasta contradictie se naste intensitatea piesei, iar
spectatorii sunt atrasi de farmecul muzicii, ramanand
permanent confruntati cu grotescul pe care il dezviluie.
Totodatd, muzica live, pianul lui Piotr Laska, contrabasul
lui Krzysztof Augustyn si tobele lui Tomasz Kaminski
creeaza o relatie imediata cu scena, pulsand in functie de
intensitatea interpretarii. Mai mult, costumele, miscarea
corpurilor si light design-ul contribuie la conturarea
unui univers in care oamenii sunt prinsi intre dorinta de
a se salva si placerea de a se expune.

In final, Barul lasa in urma imaginea unei lumi care se
clatina, canta si continua sa existe in mijlocul propriilor
contradictii. Spectacolul propune o intrebare despre
rolul artei intr-un timp al deziluziei. Prin vocile tinere
ale actorilor, prin energia muzicii live si prin atmosfera
ludica si apasatoare, montarea transforma scena intr-un
spatiu al luciditatii.
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FOGUS SILVIU PURCARETE. CaAnd fotografia continua

spectacolul

Text: Andreea Oprean

A
n programul Festivalului International de Teatru

de la Sibiu, editia cu numarul 33, expozitia ,,Focus

Silviu Purcarete” ofera publicului ocazia de a privi
teatrul dintr-o perspectiva diferita: aceea a fotografului
care transforma clipa trecatoare in memorie vizuala.
Semnata de Sebastian Marcovici, expozitia reuneste
imagini realizate de-a lungul anilor in jurul creatiilor
unuia dintre cei mai importanti regizori romani
contemporani si construieste un portret indirect al
universului sdu artistic.

Fotografiile expuse nu functioneaza ca simple
inregistrari ale unor spectacole, ci surprind atmosfera,
energia si tensiunea momentelor de pe scena,
conturand o forma artistica nascuta din dialogul

cu o altd arta. Prin alegerea cadrului, a luminii si a
punctului de tensiune vizuald, Marcovici depaseste
functia documentara a fotografiei de spectacol,
reinterpretand universul scenic si convertindu-l in
imagini cu identitate artistica proprie.

Parcurgand expozitia, vizitatorul descopera o lume
dominata de contraste puternice: monumental si
intim, lumina si umbra, miscare si imobilitate. Aceste
contraste structureaza nu doar estetica spectacolelor
lui Purcarete, remarcabile prin forta lor vizual-plastica,
ci si lectura fotografica propusi de Marcovici. In multe
dintre imagini, personajele par suspendate intr-un
timp propriu, iar spatiul scenic capata dimensiuni
aproape picturale, apropiindu-se de estetica tabloului
viu.

Expozitia impresioneaza si prin relatia profunda dintre
autor si subiect. Nu este vorba despre privirea distanta

* Foto: Mihail Nistor

a unui observator, ci despre perspectiva unui artist

care a insotit de-a lungul anilor evolutia unui univers
teatral si care ii cunoaste limbajul din interior. Aceasta
familiaritate se traduce intr-o atentie aparte pentru
detalii si intr-o capacitate de a surprinde acele momente
in care expresia actorului, lumina si compozitia scenica
converg intr-o imagine memorabila.

Mai mult decat o retrospectiva fotografica, ,Focus
Silviu Purcarete” devine o reflectie asupra modului in
care imaginea contribuie la transmiterea patrimoniului
cultural. Teatrul este, prin natura sa, o artd efemera,
dependenta de intalnirea irepetabila dintre actori

si public. Odata incheiata reprezentatia, experienta
supravietuieste doar in memoria celor care au fost
martori la ea. Fotografia intervine tocmai in acest
punct fragil, pastrand urmele unui act artistic destinat
disparitiei si oferindu-i o noua forma de existenta.

In acelasi timp, imaginile functioneazi ca o punte
intre trecut si prezent. Pentru spectatorii care au vazut
spectacolele lui Purcarete, ele reactiveaza amintiri si
emotii; pentru cei care nu au avut aceasta experienta,
reprezintd o cale de acces catre un univers artistic
definitoriu pentru teatrul contemporan roménesc. Astfel,
expozitia nu doar documenteaza o opera scenici, ci
contribuie la perpetuarea ei in constiinta publicului.
Prin ,,Focus Silviu Purcarete”, Sebastian Marcovici
demonstreaza ca fotografia de teatru poate deveni mai
mult decat un instrument de arhivare. Ea se afirma ca
un act de interpretare artistica, capabil sa ofere o noua
viata imaginilor scenice si sa prelungeasca impactul lor
dincolo de durata spectacolului.
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Memoria care arde

Text: Maria Gonstantin

Foto: Andrei Valeanu

pectacolul montat la Teatrul de Stat Constanta

dupa textul lui Wajdi Mouawad se asaza in acea

zona rara a teatrului in care povestea personala,
trauma istorica si destinul familial ajung s se reflecte
una in alta pana la confuzie. Alexandru Mazgareanu
construieste o lume scenicd densa, traversatd de
memorie, ticeri si revelatii dureroase, in care fiecare
personaj pare sa poarte in sine nu doar propria
biografie, ci si o rana mai veche, transmisa, mostenita,
impartisita. Este un spectacol despre origini si despre
ceea ce ramane nespus in familii, despre felul in
care trecutul se depune in corp, in voce si in alegeri,
devenind aproape imposibil de separat de prezent.

Montarea se sprijind pe o structura dramaticd

ampld, dar Alexandru Mazgareanu nu o trateazd ca
pe o simpla desfasurare de evenimente, ci ca pe o
acumulare de sensuri. Regia lui urmareste cu atentie
liniile de tensiune dintre personaje si construieste
gradual o atmosfera de asteptare, neliniste si durere
retinutd. Spectacolul nu isi dezvaluie miza imediat, ci
prefera sd lase publicul sa intre incet intr-un univers
marcat de fragilitate si de intrebari fara raspuns

simplu. Tocmai de aceea, efectul lui este unul puternic:

nu apasa, ci patrunde.

Scenografia Andreei Sdndulescu sustine foarte bine
aceastd lume a memoriei fracturate. Decorul nu
functioneaza doar ca spatiu de joc, ci ca un teritoriu
al urmelor, al trecerii si al vulnerabilititii. In astfel
de montari, decorul are adesea riscul de a deveni

ilustrativ, insa aici el capitd o functie dramaturgica reala:
ordoneaza spatiul fard sa-1 inchida, creeaza distante,
deschide perspective si lasd loc unei tensiuni vizuale
care completeaza textul. Costumele Alexandrei Boerescu
adauga, la randul lor, o nota de claritate si coerenta,

fara sd rupd spectacolul de substanta lui emotionala. Ele
contribuie la diferentierea personajelor si la fixarea lor
intr-o lume in care identitatea nu este niciodata complet
stabila.

Lumina semnatd de Daniel Klinger joaca un rol esential
in definirea atmosferei. Nu este doar un instrument de
vizibilitate, ci un mod de a modela starea. Schimbarile
de lumina, zonele de umbrai si accentuarile discrete
contribuie la acea impresie de traversare prin straturi
succesive de memorie si revelatie. Intr-un spectacol
construit pe adancirea progresiva a sensului, lumina
devine aproape un personaj in sine: uneori ingaduitoare,
alteori taioasa, uneori protectoare, alteori expunand
fara milad. Muzica originald compusa de Alexandru
Suciu completeaza aceasta arhitectura afectiva printr-o
prezenta sonora care nu invadeaza, ci insoteste, nu
impune, ci amplifica.

In centrul spectacolului sta, desigur, figura lui Nawal,
prezentd in mai multe ipostaze, ceea ce conferd montarii
o dimensiune de mare complexitate. Ecaterina Lupu,
Mirela Pana si Nina Udrescu construiesc, prin nuante
diferite, un personaj multiplicat, impartit intre varste,
stari si momente decisive ale existentei. Aceasta
impartire nu fragmenteazd rolul, ci il adanceste, pentru
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cd permite ca Nawal sa apara nu ca o identitate unitara si
simplificatd, ci ca o constiinta traversata de timp, suferintd
si luciditate. Fiecare dintre cele trei interprete adaugd
ceva distinct: fragilitate, forta, devastare, calm tulburat,
demnitate sau sfasiere interioara.

Alaturi de ele, distributia masculin-feminina sustine foarte
bine tensiunea centrald a spectacolului. Catalin Bucur, in
rolurile Wahab / Nihad, are o prezenta care aduce densitate
si ambiguitate, iar aceasta dublare i ofera posibilitatea de

a nuanta raporturile dintre identitate si destin. Cristiana
Luca, in rolurile Jeanne / Sawda, se misca intre luciditate

si participare emotionald, oferind spectacolului o energie
care ii mentine echilibrul. Andrei Bibire, in rolul lui Simon,
contribuie cu o prezenta bine asezata, necesard in economia
afectivd a montdrii.

Ce impresioneaza in acest spectacol este modul in care
actorii reusesc si evite retorica excesiva. Intr-un text care
ar putea foarte ugor sa cada in solemnitate, jocul actoricesc
cautd adevarul emotiei si al relatiei. Personajele nu sunt
tratate ca purtdtoare de idei, ci ca fiinte vulnerabile,
marcate de experiente care le depésesc. Aici se afld, poate,
una dintre cele mai importante calitati ale montarii: isi
asumd dimensiunea tragica a textului fara sd o transforme
in monument. Durerea riméne vie, dar nu este impietrita;
ea circula, se modifica, se transmite.

Structura spectacolului favorizeaza o ascultare atentd. Nu
este un teatru care se grabeste sa ofere rezolvari, ci unul
care lasa conflictul sa se matureze in fata privitorului.

Temele identitdtii, ale vinovatiei, ale apartenentei si ale
memoriei familiale sunt tratate cu rigoare si delicatete.
Spectacolul sugereazd cd adevirul despre sine nu se afld
niciodata la suprafata, ci se construieste dintr-o suma

de rupturi, confuzii si recunoasteri tarzii. In acest sens,
montarea devine si o meditatie despre felul in care oamenii
se cautd unii pe altii fira sa stie intotdeauna ce anume cauti
de fapt.

Forta productiei std si in echilibrul dintre toate
componentele sale. Regia, scenografia, costumele, lumina,
muzica si actoria nu concureaza intre ele, ci lucreaza pentru
aceeasi idee de spectacol: aceea a unei memorii dureroase,
dar necesare. Aceasta coerentd dd montarii o gravitate
speciald si o face sd functioneze nu doar ca poveste, ci ca
experientd de constientizare. Publicul nu urmareste doar
destinul personajelor, ci este invitat sa reflecteze la propria
relatie cu trecutul, cu familia, cu pierderea si cu ceea ce
ramane dupa ce cuvintele s-au epuizat.

Spectacolul de la Teatrul de Stat Constanta se impune ca o
montare matura, atent construita si continua convingatoare.
Alexandru Mazgareanu propune o montare lucida a textului,
iar echipa artistica ii raspunde cu intensitate. Este un
spectacol care nu cauta si impresioneze prin exces, ci prin
adevar scenic, prin forta unor prezente care dau greutate
textului si printr-o atmosferd in care memoria devine
materie teatrald. Ramane, dupa el, senzatia unei povesti
care nu se incheie odata cu caderea cortinei, ci continua s
lucreze in interiorul celui care a privit-o.
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Arhitectura relatiel

Text: Helga Czegenyi

Foto: Andrei Valeanu

n cadrul programului de spectacole stradale,

productia Spatiu Vital, in regia Ana Pinter, a propus

publicului o experienta aparte, situata la granita
dintre circ contemporan, teatru fizic si performance.
Spectacolul s-a desfasurat intr-un spatiu amenajat sub
forma unei cortine de circ, un cadru intim si, in acelasi
timp, suficient de flexibil pentru a permite apropierea
dintre artisti si spectatori.

Inca de la inceput, atmosfera a fost una speciala. La
intrarea in spatiu se putea observa prezenta unui
public numeros, format in mare parte din adulti, desi
nu au lipsit nici familiile cu copii sau parintii veniti
impreuna cu cei mici. Numarul spectatorilor a depasit
chiar capacitatea estimata a locurilor supraetajate,
semn ca interesul pentru acest tip de manifestare
artistica este unul ridicat. Inainte de inceperea
reprezentatiei, am recunoscut cei doi performeri

din spectacolul Esenta vietii. A fost surprinzator sa

ii regdsesc intr-o formula complet diferita, deoarece
distanta dintre personalitatile lor si personajele
interpretate anterior era remarcabila.

Publicul a fost asezat pe doua randuri dispuse paralel
cu spatiul scenic, ceea ce a creat senzatia unei
apropieri directe de actiune. In jurul zonei de joc erau
expuse mai multe tablouri ce contineau fotografii

din diverse spectacole si evenimente, transformand
intreaga instalatie intr-un spatiu al memoriei artistice.
Scena era austera: un stalp metalic pe care erau
amplasate diferite obiecte, un microfon cu stativ

si materialele necesare constructiei ce urma sa se
desfasoare in fata spectatorilor. Spectacolul debuteaza
prin realizarea unui cub din bare subtiri de lemn, unite
cu banda adeziva (tip duck-tape). Interesant este faptul

ca doar performera construieste efectiv structura, in timp
ce partenerul ei raiméne asezat intr-o pozitie meditativa.
Privirea sa este fixata permanent asupra unei bile
portocalii, obiect care va deveni centrul intregii actiuni.

Dupa finalizarea cubului, relatia dintre cei doi incepe
sa se contureze prin gesturi discrete. Femeia incearca
repetat sa stabileasca un contact cu partenerul sau prin
atingeri, miscari si priviri, insd acesta pare absorbit
exclusiv de prezenta bilei. Actiunea se desfasoara
aproape in totalitate in interiorul perimetrului creat
conventional de cub, accentuand ideea de limitare si de
spatiu personal.

Lipsa unei coloane sonore contribuie puternic la
autenticitatea experientei. in locul muzicii compuse
special pentru spectacol, spectatorii aud zgomotele
cotidiene ale Pietei Mici din centrul Sibiului: fragmente
de conversatii, sunete provenite de la terase, telefoane
mobile care suna sau glasurile copiilor prezenti in public.
Aceste elemente accidentale devin, fara intentie, parte a
spectacolului si amplifica dimensiunea sa urbana.

Pe masura ce jocul cu bila portocalie se dezvolta,
miscarile celor doi performeri capata o fluiditate
impresionantd. Gestica mainilor creeaza adesea iluzia
suspendarii timpului, bila parand ca se opreste in aer.
in anumite momente, rabdarea unei parti a publicului
incepe sa se diminueze, iar cativa spectatori se ridica,
semn ca ritmul contemplativ al spectacolului solicita o
disponibilitate aparte din partea privitorului.

Treptat apar primele depasiri ale limitelor conventionale.
Mainile performerilor ies din perimetrul cubului,
sugerand nevoia de depasire a propriilor constrangeri.
Relatia dintre cei doi se intensifica si prin contact fizic
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direct. Barbatul se urca pe corpul femeii, folosindu-se de
picioarele acesteia drept suport pentru ridicare. Intr-un

alt moment, femeia se asaza pe capul partenerului, un
simplu ,scaun” care devine punct de sprijin pentru o serie
de miscari acrobatice complexe. Urmeaza numeroase
demonstratii de echilibru si fortd, printre care si momente
in care performerul sta in cap, in timp ce bila continua sa fie
integrata in coregrafie.

Obsesia personajului masculin pentru bila portocalie
ramane constanta. Privirea sa nu se desprinde aproape
niciodata de obiect, in timp ce femeia muta bila dintr-un loc
in altul, provocéand reactii si schimbari de comportament.
Bila este transportata pe toate suprafetele corpului celor
doi, de la cap si brate pana la talpi, devenind un prelungitor
simbolic al relatiei dintre ei.

Un moment important survine atunci cand femeia paraseste
pentru prima data perimetrul cubului. Odata cu aceasta
iesire, miscarile devin mult mai dinamice, spatiul exterior
oferind noi posibilitati de expresie. Totusi, performerul o
readuce in interior ridicand-o de pe umeri si transportand-o
inapoi in cub. Imaginea sugereaza simultan protectie,
dependenta si imposibilitatea desprinderii complete.

Din acest punct, dinamica relationala pare sa se inverseze.
Daca initial femeia era cea activa, acum ea devine mai
pasiva, in timp ce barbatul incearca s o readuca la starea
initiala. Aceasta schimbare poate fi interpretata ca o
reflectie asupra fragilitatii psihice si asupra modului in
care starile depresive se pot transfera sau transforma intr-o
relatie.

In a doua parte a reprezentatiei apare si un fundal sonor
construit direct pe scena. Diverse obiecte sunt tarite sau

lovite de suprafete, generand zgomote repetitive care se
organizeaza treptat intr-o structurd aproape muzicald.
Intensitatea sunetelor creste progresiv, creand o tensiune
auditiva puternica. In acelasi timp, cinci reflectoare
orientate spre spatiul de joc proiecteaza o lumina calda,
accentuand caracterul intim al spectacolului.

Pe masura ce jocul continua, bila paraseste cubul, iar
intreaga constructie incepe si se transforme. Datorita
flexibilitatii barelor de lemn, structura isi modifica
forma, deformindu-se continuu pentru a extinde
posibilitatile de joc. Femeia este cea care dirijeaza
scheletul de lemn, in timp ce partenerul isi continua
traseele cu bila printre spatiile create.

Intr-un moment deosebit de interesant, performerul
lipeste o bucata de banda adeziva pe una dintre bare

si invitd un spectator sa tina de aceasta. Participarea
publicului devine astfel esentiala, iar persoanele
implicate trebuie sa se armonizeze pentru a mentine
echilibrul instalatiei. In final, cubul initial se transforma
intr-un triunghi ce aminteste de forma unei case,
imagine simbolica a unui nou spatiu vital, reconstruit
prin colaborare, adaptare si relatie.

Spatiu Vital este un spectacol care vorbeste despre
limite, apropiere, izolare si nevoia continua de redefinire
a propriului spatiu existential. Printr-un limbaj
predominant corporal si prin utilizarea minimalista

a elementelor scenice, creatia regizata de Ana Pinter
reuseste sa transforme un simplu joc cu o bila si cateva
bare de lemn intr-o reflectie sensibild asupra relatiilor
umane contemporane.
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Cum ar fi fost daca...

Text: loana Soreanu

xista, in viatd, intalniri care par banale, dar care ne

pun in fata unor alegeri esentiale. Intalniri pe care

le ratdm, uneori din teama3, alteori din comoditate.
Astfel de intersectii sunt determinante pentru viitorul
existentei noastre. Este acest viitor rezultatul optiunilor
proprii sau al supunerii in fata conventiilor din
societate?

Aici nu se simte, scrisa si regizata de Lia Bugnar,
prezentata in cadrul Festivalului International de
Teatru de la Sibiu, editia 2026, este despre iubire, curaj,
vulnerabilitate si compromis, despre felul in care ne
raportam la noi si la ceilalti atunci cand ne aflam in
fata unor decizii importante. Textul pune sub semnul
intrebarii echilibrul la care visam si care, credem noi,
ne asigura fericirea, dar care creeaza si dependenta.
Perspectiva renuntarii la acest confort provoaca
anxietate. Teama de necunoscut ne opreste si pornim pe
un nou drum, riscand sa pierdem totul pentru o fericire
visatd, dar pe care nu o garanteaza nimeni. Alegem
nefericirea pe care o cunoastem deja, cu care suntem
obisnuiti, la care stim sa reactionam, considerand-o
suportabila prin comparatie cu riscurile pe care le
presupune asumarea iubirii. Acceptarea compromisului
a devenit o regula sociala fara norme de aplicare pentru
stabilirea limitelor si a termenilor negocierii. ,Cum ar fi
fost daca...?” rimane o intrebare fara raspuns, dar care
ne bantuie. Este o interogatie pe care textul o lanseaza,
dar la care nu isi propune sa raspunda.

Aici nu se simte nu se refera la mirosul pestilential pe care
il percep doar cele doua personaje, ci este o metafora
care descrie incapacitatea de a simti autentic intr-o

Foto: Ovidiu Matiu

lume a conventiilor si constrangerilor sociale. Expresia

in jurul careia este construitd povestea capata sensuri
diferite. ,Putoarea” nu este fizica, ci morala si existentiala.
Intalnirea dintre cele doud personaje reprezinta reaparitia
posibilitatii de a simti. Cei doi, el si ea, se deosebesc de
ceilalti; traiesc intr-un spatiu sufocat de compromisuri,
unde sensibilitatea este anesteziata. Sensibilitatea este o
carenta in societate si este sanctionata.

Desi foarte diferiti unul de celalalt, ea si el au foarte multe
in comun. Atractia dintre ei rezulta din similaritatile care
ii apropie. Se recunosc unul in celalalt. Sunt personaje
banale, in care spectatorii se pot regasi usor, iar tocmai
asta le face extraordinare, universale. Ea si el, fara nume,
pot primi orice identitate. Ea, interpretata de Ofelia
Popii, este extrem de sensibild, in timp ce el, interpretat
de Ciprian Scurtea, este pragmatic. Ea plange ca sa ,isi
dezghete sufletul”, in timp ce el incearca sa pastreze
controlul asupra vietii sale. Plansul este o forma de a
rezista, o descarcare emotionala si presupune curaj.
Plansul curata, ,dezgheata sufletul”. in ciuda temerilor,
ea refuza absenta trairilor. Suferinta este de preferat
lipsei iubirii. Puterea vine din acceptarea vulnerabilitatii.
Personajele au curajul sd recunoasca ceea ce simt, insa
nu si determinarea de a schimba radical cursul vietii lor.
Este suficient sa cunosti adevarul despre tine insuti daca
nu poti trai in acord cu el? Ratarea unor astfel de intalniri
este dureroasa atunci cand este constientizata prea tarziu.
O alta intrebare lansata de textul Liei Bugnar se refera

la fericire. Ce inseamna fericirea? Este de preferat
predictibilitatea intr-o relatie, chiar daca presupune
nefericire, sau riscul de a suferi, dar cu sansa de a fi
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fericiti? Si acest raspuns este lasat in seama publicului.
Fiecare om decide singur ce inseamna pentru el fericirea.
Boala suspenda orice conventie, obliga la introspectie si

la confruntarea cu adevarul. Boala are, in piesa, rolul de
accelerator al constiintei. Ea reevalueaza prioritatile, schimba
perspectiva asupra a ceea ce considerdm important, rastoarna
ierarhiile dupa care ne ghidam viata, obliga la sinceritate si
nu permite amanari.

Alternanta permanenta intre comic si dramatic este o
calitate importanta a acestui text. Umorul salveaza situatiile
dramatice si functioneaza ca mecanism de aparare. Rasul se
strecoara subtil si revine, uneori, aproape vinovat. Umorul nu
este un semn de superficialitate in fata unor situatii serioase,
ci o forma suportabila de a accepta gravitatea acestora. Ofelia
Popii si Ciprian Scurtea reusesc, prin interpretare, sa ramana
in acest registru. Scenografia refuza sa ofere orice detaliu
asupra locului in care se desfasoara povestea. Doi oameni
obisnuiti se afla in ipostaze extraordinare, intr-un decor
minimalist pe care fiecare spectator il poate reconfigura,

in minte, asa cum doreste. Povestea tandra despre iubire,
asumare si curaj se potriveste oricui, oriunde.

Piesa Liei Bugnar nu ofera raspunsuri. Dimpotriva, sporeste
intrebarile. Nu exista o retetd pentru fericire. Bucuria si
implinirea sunt rasplata pentru curaj, pentru indrazneala de
a simti, de a iubi si de a recunoaste propriile trairi. Exista
un pret al confortului si al sigurantei. [ubirea este un factor
destabilizator si obligd personajele sa opteze intre linistea
predictibilitatii si riscurile pe care le presupun trairile
autentice. Lia Bugnar nu da verdicte. Textul ei indeamna
publicul la reflectie.
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