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Tragedia de a fi om: istoria care n-a luat sfﬁrgit

Text: Denisa Gogereanu

Foto: Dragog Dumitru

ragedia antica a supravietuit mileniilor nu

prin rigiditatea formei sale , primitive”, ci prin

capacitatea inepuizabila de a se reconfigura in
functie de zbuciumul fiecirei epoci. In montarea sa
de la Sibiu, regizorul Mihai Maniutiu demonstreaza
aceasta ipoteza, extragand piesa Electra din localizarea
sa strict elena si transpunand-o intr-o dimensiune
atemporala si ageografica. Textul, remarcabil sintetizat
si de o fluiditate exemplara, tinteste direct la osul
dramei: o cumplita istorie de familie care continua sa
se repete la nesfarsit in cercul vicios al sangelui si al
razbunarii.

Mitul originar raiméne intact la nivelul structurii
evenimentelor. Electra, fiica lui Agamemnon si a
Clitemnestrei, vegheaza ca o umbra neimpacata peste
ruinele morale ale palatului din Micene. Impreuna
cu fratele sau intors din exil, Oreste, ea orchestreaza
asasinarea propriei mame si a amantului acesteia,
Egist. Acest act nu reprezinta doar o pedepsire a
vinovatilor pentru uciderea marsava a tatalui lor,

ci asumarea unui destin. Totusi, Maniutiu nu este
interesat de reconstituirea istorica sau de fastul
arheologic. Decupand povestea din Antichitate,
regizorul o transforma intr-o investigatie profunda
asupra conditiei umane. Din aceasta perspectiva,
spectacolul devine o interogatie sfasietoare despre
tragedia de a fi om”, o stare de captivitate intr-un
destin inchis unde trecutul devoreaza prezentul si
viitorul.

Cea mai radicala si, totodata, cea mai organica
inovatie a acestui spectacol consta in arhitectura

sa sonora. Mihai Maniutiu inlocuieste decorul

antic conventional sau declamativ cu o formatie de
muzica populard maramureseana, incorporata live in
structura spectacolului: grupul Iza Acesti muzicieni
si interpreti nu sunt doar un fundal ilustrativ, ci devin
insdsi o inima care pulseaza. Cantecele osenesti

de nunta, de moarte si de jale, interpretate cu o
emisie vocala taioasa, aproape primitiva, infuzeaza

tragismul stravechi al povestirii grecesti cu un fior
armonic si textual familiar, extrem de tulburator. Muzica
live impune de la bun inceput tempo-urile intregii
reprezentatii. Ea comenteaza faptele decise aprioric

de zei sau de logica sangelui si, intr-un mod profetic,

le anticipeaza pe cele ce urmeaza sa se prabuseasca
peste personaje. Aceasta suprapunere armonioasa
intre fundalul folcloric si intriga plina de tensiune
creeaza o atmosfera de o densitate mistica. Miscarea
scenica amplifica acest efect, fiind completata ritmic
de pasi apasati, proveniti din aceeasi zona etnografica
a Maramuresului. Dansul nu mai este o celebrare a
vietii, ci o calcare in picioare a pamantului, o marcare a
timpului care se scurge ireversibil spre crima. Senzatia
finala este aceea a unei sublimari simbolice: durerea
Electrei nu mai apartine doar unei printese miceniene
izolate in propria suferintd, ci devine jalea universala a
umanitatii in fata mortii si a pierderii.

Vizual, spectacolul este guvernat de o disciplina estetica
riguroasa, refuzand orice artificiu inutil. Scenografia se
bazeaza pe un minimalism radical: o camera neagra, un
spatiu gol care este invadat treptat doar de prezentele
umane si de citeva elemente organice fundamentale -
apa, vinul, focul si varul alb. Aceasta puritate a decorului
muta intreaga greutate a spectacolului pe umerii
actorilor si pe forta plastica a semnelor regizorale,
demonstrand ca teatrul pur are nevoie doar de miscare,
muzica si de puterea cuvintelor pentru a atinge sublimul.
Universul spectacolului este cladit pe dualitati ce
reflectd structura profunda a tragediei care nu accepta
niciodata solutii intermediare. Aceasta polarizare este
cel mai clar vizibila in designul costumelor, care prin
neutralitatea lor refuza marcarea unei epoci precise,
subliniind ca actiunea se poate petrece oriunde si
oricand. Lumea este impartita geometric si cromatic

in doua tabere opuse: Electra, Oreste si Corul Negru
absolut reprezinta doliul etern, memoria nestearsa a
crimei si subordonarea in fata destinului implacabil. Pe
cand Clitemnestra si Egist sunt imbracati intr-un alb
imaculat, reprezentand iluzia puritatii si a legitimitatii
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actuale, dar si o masca opulenta care incearca sa ascunda
putreziciunea morala a trecutului. Aceste costume neutre
devin semnele a doua extreme psihologice care se ciocnesc
frontal, fara posibilitate de negociere. Contrastul vizual
este potentat de cateva pete de culoare semnificative: vinul
rosu turnat peste albul vesmintelor, amintind de sangele
varsat si de libatiile ritualice (ritual care consta in gustarea
si apoi varsarea unei cupe de vin) si praful alb de var care se
cerne pe scandura neagra a scenei, ca o incercare zadarnica
de purificare sau ca o urma a descompunerii. Personajele
comunica permanent cu acest ansamblu fluid, corul creand
o continuitate plastica intre spatiu, sunet si text.

In acest spatiu al esentelor, Maniutiu introduce o serie

de simboluri centrale care concentreaza intreaga istorie a
dinastiei Atrizilor. Unul dintre cele mai tulburatoare este
un calut de jucarie vopsit in albastru, culoarea regala. Acest
obiect, aparent inocent, trimite direct la Agamemnon, rege
al Micenei si conducitor al aheilor in rizboiul troian. Insa
in trupul acestui calut sunt infipte o sumedenie de cutite

a caror lame au o stralucire rece, metalica. Jucaria devine
astfel un monument in miniatura al tradarii, o reprezentare
a tatalui masacrat in propria casa de catre cei care ar fi
trebuit sa-1 protejeze, dar si o amintire a copilariei distruse
a Electrei si a lui Oreste.

Un alt semn scenic de o eficienta vizuala covarsitoare

este toporul rosu pictat direct pe spatele gol al Electrei.
Aceasta amprentd cromatica functioneaza ca o prevestire
carnala a viitoarei crime, un tatuaj al destinului pe care
personajul il poarta fara posibilitate de abandon. Toporul
este dublul instrument al fatalitatii: cel care l-a izbit pe
Agamemnon si cel care, prin mana lui Oreste ghidata de
Electra, va reteza viata Clitemnestrei. Prin aceste semne,
Maniutiu materializeaza conceptul de vina tragica careia
nu i te poti sustrage. Personajele nu actioneaza din simpla
rautate personald, ci sunt prinse intr-un blestem de familie
transformat intr-un cerc al mortii.

,Neputincios, cand esti, inclina-te in fata celor ce-s mai
tari” Aceasta replicg, rostita de sora Electrei, sintetizeaza

filozofia supravietuirii oportuniste, a acceptarii unei
normalitati strAmbe si a capitularii in fata puterii
tiranice. Intreaga existenta a Electrei este definita

de lupta sa de a se opune acestei idei normalizate. Ea
refuza compromisul confortabil, refuza sa se incline

in fata Clitemnestrei si a lui Egist, alegand in schimb
marginalizarea, doliul si, in final, nebunia razbunarii.
Electra reprezinta refuzul categoric de a accepta uitarea
ca forma de vindecare.

Astfel, spectacolul realizat de Mihai Maniutiu la

Sibiu evidentiaza cu claritate faptul ca ambele parti
implicate in acest conflict singeros pot avea dreptate,
o caracteristica definitorie si profunda a tragediei pure.
Clitemnestra si-a ucis sotul pentru a-si razbuna fiica
sacrificata, pe Ifigenia; Electra isi ucide mama pentru
a-si razbuna tatal. In acest paienjenis moral, spectatorul
este privat de confortul de a fi doar de o singura parte.
Nu existd instante morale imaculate, ci doar fiinte
strivite de mecanismul inexorabil al datoriei si al
sangelui.

Prin aceasta montare, Maniutiu ne demonstreaza ca

nu este nevoie de elemente tehnologice sau de artificii
spectaculoase pentru a obtine un produs final de o forta
spectaculoasa. Redus la elementele sale primordiale
(pamant, apa, foc, sunet si actor), teatrul isi recastiga
functia sa ritualica si cathartica. Trecerea de la fiorul
tragediei antice la tragismul unui destin familial
contemporan se realizeaza fara cusur. Electra raiméane

o marturie vie a faptului ca, dincolo de epoci si culturi,
vina tragica si suferinta umana raman neschimbate,
lasandu-ne in fatd cu o unica, tulburatoare certitudine:
aceea de a fi datori sa purtam, generatie dupa generatie,
greutatea de a fi oameni.
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Electra: anatomia unei razbunari

Text: Gosmina Groitoru

Foto: Dragog Dumitru

ersonajele din spectacolul Electra, in regia

lui Mihai Maniutiu, se trezesc dintr-o betie

metaforicd, o iluzie scenica ce da startul
spectacolului. De la inceput, spectacolul propune o
lume deja distrusa, in care personajele par condamnate
sa repete crime mostenite.

Lantul vinovatiilor porneste ritualic odata ce
Clitemnestra infige cutitul in calul infantilizat si
striga ca isi doreste moartea fiului ei, Oreste. Calul
functioneaza, pe de o parte, ca simbol al prezentei
copiilor in scena si al copilariei strivite de adulti. Pe
de alta parte, trimite la masculinitate, la razboi. Faptul
ca acest simbol apare in oglinda, la inceput si la final,
inchide povestea intr-un cerc al razbunarii din care
nimeni nu scapa.

Oreste este exilat de propria mama dupa ce aceasta

isi ucide sotul, pe Agamemnon. Crima Clitemnestrei
vine, la randul ei, ca raspuns la crima sotului, care si-a
sacrificat fiica pe altar. In spectacol, vinovitia circula
de la un corp la altul, de la o generatie la alta, pana
cand Electra ajunge sa ramana captiva intr-o existenta
construita in jurul unei singure idei: razbunarea
tatalui.

Maniutiu plaseaza mitul intr-o zona folclorica
romaneascd, intr-un imaginar local aspru,
recognoscibil prin muzica populara maramureseana a
Grupului Iza, prin gloata de barbati chemati la oaste
si prin obiectele simple, dar incarcate de violenta.
Fiecare obiect tinde sa devind arma: cearsaful,
caruciorul, sticlele de bautura, toporul, cutitele, pare
cd asteaptd sa fie folosite impotriva cuiva.

Exista si o dispozitie cromatica a conflictului tragic:
razbunarea este neagra, compromisul este alb, singele
este rosu si albastru este urma de speranta. Personajele
nu respira in afara conflictului, iar Electra este prinsa
intre datoria fata de tatél ei si imposibilitatea unei
vieti proprii. In opozitie cu sora ei, care alege sa se
conformeze sistemului si sa supravietuiasca prin
adaptare, Electra refuzd obedienta. Ea cere alianta,
cere complicitate, cere actiune. Momentul in care isi
roagd sora sa i se alature aratd nevoia de afectiune, de
a nu fi singura, iar raspunsul surorii o izoleaza si mai
tare.

Una dintre cele mai puternice scene este cea in care
Electra refuza frontalitatea fata de public. Asezatd

in genunchi, ea este sdrutata, pe rand, de ostire, ca o
icoana. Apoi, toate personajele refuza frontalitatea

cu spectatorii. Electra devine simultan jertfa si obiect

al crimei. Barbatii fac hora in jurul ei, apoi aceasta
ramane inconjurata doar de sticle goale de vin, amprenta
singuratatii.

Interpretarea actritei Gabriela Pirliteanu, din rolul
Electrei sustine tensiunea spectacolului. Felul in care
trece de la fragilitate la furie, face ca personajul sa nu
para construit dintr-o singura stare. Electra este si o fiica
indurerata si o prezenta taioasa, care isi poarta durerea
ca pe o arma. In scenele de grup, corpul ei pare prins

de ceilalti, impins, venerat si folosit, dar vocea raimane
punctul prin care personajul rezista.

Forta spectacolului vine din felul in care Méniutiu
foloseste anatomia grupului. Ostirea, gloata, corpurile
care se misca impreuna produc o tensiune continua

si duc tragedia mai departe. Nu doar Electra, Oreste
sau Clitemnestra sunt responsabili pentru ceea ce se
intdmpla, ci intreaga comunitate care priveste, aproba,
impinge, participa. Ideea de contaminare, de sentiment
colectiv este subliniata in spectacol si de replica ,atunci
cand totul se inrautateste in jurul tau, ajungi sa te
inrdiesti farad sa vrei”. Electra este o femeie care alege
razbunarea si din cauza societatii si a familiei care nu i-a
oferit afectiune, protectie sau intelegere.

Intalnirea dintre Oreste si Electra este un punct de
rupturd. Se zvonea ca Oreste ar fi mort, iar momentul
recunoasterii, in care doar Electra si cativa oameni il
identifica, aduce in scend o forma stranie de speranta,
ce pregateste crima. Revederea fratilor nu vindeca rana
pierderii parintelui. Cei doi copii isi ucid mama, apoi ii
fac pomana. Ritualul crestin al pomenirii se lipeste de
sangele tragediei antice.

Egist este ucis la randul lui si este asezat in carucior
peste Clitemnestra, intr-o imagine finala in care moartea
devine gramada, rest, povara.

Electra lui Mihai Maniutiu este un spectacol despre
razbunare si despre felul in care o comunitate intreaga
participa la degradarea unui om. Electra devine toporul
unei dreptati imposibile, o jertfa care loveste inainte sa
cada. Iar dupa ultima crima, ramane senzatia ca nimeni
nu a fost salvat.
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Lola Blau - 0 confirmare a femin

itatii

Text: Andreea Rotaru

umitru Acris este un regizor apreciat si

recunoscut pentru profunzimea montarilor

sale, pentru capacitatea de ea releva
complexitatea trairilor primordiale ale omului. Cu o
delicatete atipica, acest creator reuseste sa transforme
textul contemporan sau clasic in experiente
spectaculare vibrante, accentuate printr-o puternica
incarcatura emotionald. Propune, asadar, Teatrului
National Radu Stanca din Sibiu si publicului de
pretutindeni un musical dupa un text al autorului
austriac-american Georg Kreisler, un text despre
importanta nevoilor afective si despre neostenita
ingrijire a feminitatii ce se zbuciuma necontenit prin
hatisurile existentiale. Lola Blau, caci despre acest text
este vorba, se joaca in patru limbi diferite, romana,
germana, engleza si maghiara si reprezinta o forma
teatrala in care sunt impletite dialogul, cantecul,
dinamica coregrafica si actoria dar peste toate, Lola
Blau este despre femeia in toate ipostazele ei, cea care
da sens vietii. Nu cred ca exista o definitie a feminitatii
depline pentru ca fiecare femeie in parte este diferita,
fiecare femeie este feminina in felul ei iar Lola ne
invita intr-o incursiune a sinelui feminin acolo unde
isi traieste deciziile cu o forta coplesitoare.

In contrast cu intreaga complexitate ce cade asupra
feminitatii, Dumitru Acris reduce spatiul de joc la
o scend goala unde o femeie isi cauta sensul pierdut
undeva intre cerinte, nevoi si dorinte.

Convietuind impreuna cu Leo intr-o relatie marcata
de frici, ea hotaraste sa se indeparteze, sa plece dar sa
se intoarca spre marea ei pasiune, muzica, in speranta
ca va (re)gasi profunzimea emotionala si lumina dupa
care tanjeste. In lumile ei interioare reflectoarele
sunt inchise insa ea se agata cu incapatanare de
succes si faima doar pentru a le reaprinde atat pe
scena cat si in propria ei intimitate. Reuseste prin
curaj si determinare sa emigreze intr-o alta lume

si cultura diferita de a ei, isi amplifica fragilitatea
ranindu-se, apoi luptand cu piedicile inerente ce

Foto: Sebastian Marcovici

apar in lumea artistica, insé societatea in care ajunge
este una drogatd de consumerism si de repere care nu
mai modeleaza idealuri sau valori. Imaginea, atat de
importanta artistului, cantecele pe care le interpreteaza

sunt mai degraba rezultatul unor cereri ce nu corespund

cu visurile ei, insa isi inabusa tacerile in experiente fel

de fel iar tacerile la randul lor incep sa-i mistuie sufletul.

Muzica ii devine refugiu si chin.

Regizorul urmareste cu precizie linia simplitatii
expresive a simbolurilor, pozitionand in fundalul
scenic un perete de reflectoare ce se aprind si se sting
intr-un sincron sarcastic cu incercarile prin care Lola
alege cu buna stiinta sa le experimenteze in timp ce
scurte imagini filmice sunt proiectate pe doua ecrane
ce apar si dispar asemeni succesului artistic. Cand
totul se descompune in jurul ei, cind succesul imbibat
in materialism nu mai incape, hotaraste sa isi asculte

inima uitatd undeva intr-un colt de piept si se reintoarce

la iubirea pe care a neglijat-o in favoarea luminilor
orbitoare ale reflectoarelor. Il regaseste pe Leo iar viata
isi urmeaza cursul ei firesc insa timpurile se scurg prin

ea si pe langa ea. Emdke Boldizsdr creeaza o Lola sincera,

vie, pasionala care se pierde si se regaseste sub ochii
nostri. Fara exagerari in costume sau machiaj, eroina
realizeaza o compozitie launtrica, aducand in scena o
femeie ambitioasa, plina de temeri si sperante. Dincolo
de efervescenta energiilor, Eméke Boldizsdr a reusit

sd intruchipeze complexitatea morala a personajului,
una construita pe efort si exigenta. In nici un moment,
atitudinile si gesturile ei nu au fost intamplatoare si in

nici o scena, prezenta ei una impartiala. Dirijand astfel o

intreaga partitura de elemente spectaculare, regizorul a

permis actritei sa se desfasoare intr-o evolutie dramatica

care favorizeaza desfasurarea fireasca a psihologiei
feminine pentru ca aceasta evolutie, prin dinamica
ei, prin valoarea expresivitatii sa ridice interpretarea
la intensitati inalte. Finalul spectacolului ne ridica o

intrebare care, cu certitudine, apasa din ce in ce mai tare:

oare de ce anume avem nevoie pentru a ne asculta din
nou sufletul?
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_Arta nu este un lux”: lideri ai sectorului cultural
international, reuniti Ia deschiderea SIPAM 2026

Text: Eliza Cioaca

eschiderea celei mai recente editii a Sibiu

International Performing Arts Market (SIPAM)

a fost marcata de interventia lui Cosmin Chivu,
regizor si profesor la Pace University’s Sands College
of Performing Arts (New York), care a vorbit despre
puterea parteneriatelor si transformarile profunde prin
care a trecut Romania in ultimele trei decenii.

Acesta a amintit de vizita presedintelui Bill Clinton
in Romania, intr-o perioada in care tara isi cauta
locul in structurile europene si euroatlantice, folosind
momentul ca reper pentru a ilustra cat de mult s-au
schimbat Romania si relatiile sale internationale in
ultimele trei decenii.

Cosmin Chivu a evocat si un sfat primit de la unul
dintre profesorii sai: ,Daca puteti face orice altceva
in afara de teatru, faceti acel lucru. Acesta nu este
locul pentru voi. Daca insa nu puteti face nimic
altceva, atunci va multumesc ca sunteti aici.” Mesajul
a fost prezentat ca o reflectie asupra vocatiei si a
dedicarii necesare pentru a lucra in domeniul artelor
spectacolului.

Referindu-se la cei peste 30 de ani de existenta ai

FITS si SIPAM, Chivu a subliniat ca ceea ce leaga
toate aceste editii este spiritul parteneriatului si al
colaborarii internationale, prezent inca de la inceputul
proiectului. in contoniare, I-a invitat pe Constantin
Chiriac, presedintele FITS si SIPAM, sa deschida
oficial editia aniversara.

Constantin Chiriac si-a inceput interventia spunand
ca este o bucurie sd primeasca la Sibiu voci atat de
importante ale sectorului cultural international.
,,Permiteti-mi sa va vorbesc despre visele mele”, a

Foto: Dragos Dumitru

spus acesta, recitind o poezie in deschiderea Bursei de
Spectacole, asa cum ne-a obisnuit in fiecare an. ,Luati
aceste vise asa cum doriti sa le luati. Am nevoie de bani
pentru a cumpdra orasul, pentru motive pe care banii nu
le pot cumpara.”

Constantin Chiriac a povestit cum, observand
experientele altor festivaluri internationale, a incercat
sa invete atat din reusitele, cat si din greselile acestora.
Astfel a aparut ideea unei burse de spectacole plasate
chiar in mijlocul festivalului, pentru a crea un spatiu de
intalnire intre artisti, producatori, manageri culturali si
public.

Primele editii ale festivalului au fost modeste. La inceput
participau doar trei tari si opt spectacole, iar festivalul
era organizat in jurul datei de 27 martie. Ulterior,
evenimentul a fost mutat in luna iunie si a inceput sa
creasca constant. Astazi, FITS reuneste participanti din
peste 80 de tari si sute de evenimente desfasurate pe
parcursul mai multor zile.

Potrivit acestuia, tot ceea ce a fost construit in jurul
festivalului s-a bazat pe ideea de comunitate. De la
inceput, organizatorii au inteles importanta implicarii
generatiilor tinere, inspirdndu-se din modele precum
Avignon si Edinburgh. Astfel au fost dezvoltate
programele de voluntariat international, Bursa de
Spectacole si componenta educationald, care include
astazi colaborari cu zeci de universitati si programe
academice dedicate artelor spectacolului.

Un alt element esential pentru dezvoltarea festivalului
a fost dialogul cu publicul. Domnul Chiriac a amintit
de mostenirea anului 2007, cand Sibiul a fost Capitala
Culturala Europeana, si de crearea Fabricii de Cultura,
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spatiu care gazduieste astazi mai multe scene si productii
importante. Mai important decat infrastructura, a spus el,
este continutul artistic si relatia cu publicul.

Vorbind despre provocarile actuale, Constantin Chiriac
a facut referire la razboiul aflat la granitele Romaniei

si la tendinta statelor de a aloca procente tot mai mari
din PIB pentru inarmare. In opinia sa, societitile au
nevoie de investitii in cultura, educatie si dialog, nu doar
de investitii in instrumente de distrugere. Arta, a spus
acesta, are capacitatea de a construi emotie, intelegere si
responsabilitate umana.

Constantin Chiriac le-a urat bun venit participantilor si i-a
invitat sd se bucure de spectacolele desfasurate in intregul
oras, inclusiv in bisericile din Sibiu, spatii in care festivalul
incearca sa se apropie de comunitati si de valorile acestora.
La finalul discursului sau, Constantin Chiriac i-a multumit
lui Cosmin Chivu pentru contributia sa la dezvoltarea
proiectului. Acesta i-a rispuns spunind ci tot ceea ce existd
astdzi a pornit de la un vis: ,Acest vis a inceput cu tine.
Suntem aici pentru cd ne-am lasat sedusi de el si am decis
sa rimanem parte din el. Multumim.”

A urmat Alina Bartha, coordonatoarea SIPAM, care a
vorbit despre relatia sa personala cu festivalul si Bursa de
Spectacole: ,Am crescut odata cu acest festival si cu SIPAM.
Este o mare onoare sa coordonez aceasta editie si as dori
sa multumesc intregii echipe care a facut-o posibila. Tot
ceea ce se intdmpla aici este rezultatul unor conversatii si
conexiuni care au capatat sens de-a lungul timpului.”
Arina Bartha a dedicat editia din acest an lui George Banu,
personalitate marcanta a teatrului international si prieten
apropiat al festivalului, amintind ca in aceasta zi ar fi fost
aniversarea sa. ,A fost si riméine o parte importanta a
acestui eveniment.”

Cosmin Chivu l-a prezentat apoi pe Roy Luxford, directorul
creativ al Festivalului International de la Edinburgh, aflat
pentru prima data pe scena SIPAM.

Roy Luxford a inceput intr-o nota relaxata, spunand ca se
bucura pur si simplu de moment si cé a apreciat sinceritatea
cu care Constantin Chiriac a vorbit atat despre reusite,

cat si despre greseli. Referindu-se la Edinburgh Festival

si la ecosistemul cultural al orasului, Luxford a explicat ca
Edinburgh nu are o bursa de spectacole in sensul clasic al
termenului, insd a devenit, incd din 1947, un loc de intalnire
pentru numeroase festivaluri si initiative culturale care

au crescut organic in timp. Acesta a vorbit despre nevoia
permanenta de performantd, fie la nivel profesional, fie

la nivelul comunitatilor de voluntari care sustin marile
evenimente culturale. In acest context, acesta a continuat
provocarea lansatd de domnul Constantin Chiriac: ,Cum
ar ardta intr-adevar lumea daca 5% din resursele pe care le
investim in aparare ar fi investite in arta si cultura?”
Luxford a subliniat ca festivalurile exista pentru artisti, dar
si pentru public. In opinia sa, relatia cu publicul reprezinti
adevédrata masura a profunzimii unui eveniment cultural.
Vorbind despre originile festivalului de la Edinburgh, acesta
a amintit ca o mare parte din succesul sdu a fost construita
prin implicarea directa a comunitatii locale. Locuitorii si-
au deschis casele pentru artisti, au oferit spatii si resurse,
iar acest spirit colectiv continua si fie una dintre valorile
fundamentale ale marilor festivaluri internationale.
Urmatorul invitat a fost David Baile, director executiv

al International Society for the Performing Arts (ISPA),
organizatie care reuneste profesionisti din domeniul
artelor spectacolului din intreaga lume. Baile a inceput
prin a felicita SIPAM pentru aniversarea a 30 de ani si

a amintit ca participa la eveniment de aproximativ un
deceniu. Invitat sa reflecteze asupra schimbarilor produse
in sectorul artelor spectacolului in ultimele trei decenii,
acesta a rememorat perioada in care organizatiile culturale
functionau cu o singura adresd de e-mail, o singurd linie
telefonica si o comunicare incomparabil mai lenta decat
cea de astazi. Artele spectacolului erau, in acea perioada,
multidisciplinare, nu multimedia. Tehnologia a schimbat

profund modul in care lucrdm si comunicam, insa, in opinia
sa, aceasta nu reprezintd cea mai importanta transformare.
,Comunitatea noastra a trecut prin toate aceste schimbari
si a gasit intotdeauna modalitéti de a se adapta” Pentru
Baile, provocarea principald a prezentului este una sociala
si politicd. El a atras atentia asupra cresterii xenofobiei si
asupra dificultatilor tot mai mari privind libera circulatie a
artistilor intre tari. In acest context, festivalurile si pietele
culturale precum SIPAM au un rol esential in asigurarea
vizibilitatii vocilor care altfel risca sa fie marginalizate.

,Comunitatea noastra are responsabilitatea de a se asigura cd
vocile insuficient reprezentate continua sa fie auzite.”
Cosmin Chivu a continuat sa prezideze conferinta si a
amintit apoi de legatura de lungé durata dintre SIPAM

si Association of Performing Arts Professionals (APAP),
evocand un moment petrecut in urma cu cativa ani, cAnd Lisa
Richards Toney a spus ca a descoperit la Sibiu o adevarata
familie. Domnul Chivu a remarcat ca aceasta continud sa

fie implicata activ in viata festivalului si a comunitatii sale
internationale. Lisa Richards Toney, presedinte si CEO al
APAP, a inceput prin a felicita SIPAM pentru cei 30 de ani

de existentd, mentionand ci si organizatia pe care o conduce
sarbatoreste o aniversare importanta, de 70 de ani. Intrebata
care este starea artelor spectacolului astdzi in Statele Unite,
aceasta a ales sd vorbeasca nu despre probleme, ci despre
oportunitatile care apar in perioadele dificile. , Existd multe
provocari si suntem parte din ele. Dar exista si ceva frumos
care se intampla. Pendulul se misca intotdeauna intr-o
directie si apoi in cealaltd.” Potrivit acesteia, perioadele

de incertitudine obliga organizatiile si artistii sa revina la
intrebdrile fundamentale: Cine suntem? Care sunt valorile
noastre? Pe cine servim prin ceea ce facem? Richards Toney
a povestit inclusiv o conversatie cu propriul fiu, care i-a

spus ca arta este adesea perceputa ca fiind sofisticata si
inaccesibil. In opinia sa, aceasta reprezinti o greseali. , Arta
nu este ficutd pentru a fi sofisticata. Arta este esentiala.”

Ea a sustinut ca sectorul cultural traverseaza un proces de
redescoperire a identitatii si a valorii sale sociale.

Pentru a ilustra aceastd idee, a povestit experienta unei femei
intalnite dupa un spectacol in Mexic. Emotionata pana la
lacrimi, aceasta i-a marturisit ca a crezut intotdeauna cd
trebuie sd inteleaga intelectual ceea ce vede pe scend, insa
nu stia cum sa se conecteze emotional la experienta artistica.
Pentru Richards Toney, arta are tocmai aceastd capacitate:
aceea de a-i ajuta pe oameni sd simta din nou. lar atunci cand
oamenii incep sd simta, pot redescoperi si motivele pentru
care merita si se ridice si sd lupte pentru ceea ce cred. Ea

a subliniat ca infrastructura culturald nu inseamna doar
cladiri, ci mai ales oamenii care participa la viata culturald a
unei comunititi. In Statele Unite, institutiile culturale sunt
printre cele mai frecventate spatii publice. Referindu-se la
dificultatile de circulatie intampinate de artisti in diferite
parti ale lumii, Richards Toney a mérturisit ca povestile
despre artisti opriti la granite sau impiedicati sa calatoreasca
i-au provocat o profunda emotie. In incheiere, aceasta a
pledat pentru pastrarea relatiilor profesionale si umane
construite de-a lungul timpului, considerind ca artele si
oamenii care le sustin reprezinta o infrastructura esentiala
pentru societate.

A urmat Hege Knarvik Sande, CEO al Performing Arts
Hub Norway, organizatie dedicata sustinerii colaborérii
internationale in domeniul artelor spectacolului. Aceasta a
multumit organizatorilor pentru invitatie si a remarcat ca
este intotdeauna o plicere sa revina la Sibiu. Vorbind din
perspectiva Norvegiei, o tard cu o populatie relativ redusa
si un sector cultural puternic conectat international, Sande
a subliniat importanta mentinerii granitelor deschise si a
oportunitatilor de colaborare intre artisti si organizatii din
diferite tari. Rolul institutiei pe care o conduce, a explicat
dansa, este acela de a sprijini mobilitatea artistilor si
schimburile culturale internationale. In opinia sa, contextul
actual este unul din ce in ce mai dificil. Schimbarile
climatice, razboaiele, cresterea costurilor de productie si
transport, precum si dificultatile administrative afecteaza
capacitatea artistilor de a lucra la nivel international.
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,Schimbul international nu se produce de la sine”, a
spus aceasta. ,Este nevoie de sprijin, de infrastructura
si de oameni care sa creeze conditiile necesare

pentru colaborare.” Sande a insistat asupra faptului

ca dialogul si increderea reprezintd fundamentul
oricarei cooperari autentice. Acestea nu pot fi impuse
si nici produse artificial, ci trebuie construite in timp.
In concluzie, a sustinut ca raspunsul la provocirile
actuale nu este izolarea, ci o colaborare internationala
si mai puternica.

A urmat o interventie din partea lui Bogdan
Trimbaciu, director de proiecte in cadrul Ministerului
Culturii, invitat sa raspunda la intrebarea privind
nevoile actuale ale sectorului cultural si modul in

care institutiile publice pot tine pasul cu evolutiile
internationale. Domnul Trimbaciu a afirmat ca
ministerul are nevoie de idei, de dialog constant cu
profesionistii din domeniu si de o mai buna intelegere
a realitatilor din sectorul cultural. Acesta a subliniat
importanta participarii la evenimente precum SIPAM,
care oferd oportunitatea de a identifica nevoile reale
ale artistilor, managerilor culturali si organizatiilor
independente. Potrivit dinsului, Ministerul Culturii
lucreaza in prezent la viitoarele programe de
finantare europeana dedicate culturii, care vor include
instrumente de sprijin pentru mobilitate, schimburi
profesionale, formare si dezvoltare a proiectelor
culturale. El a mentionat si colaborarea de lunga
durata dintre Romania si Norvegia in domeniul
cultural, apreciind contributia partenerilor norvegieni
la dezvoltarea unor programe si investitii care vor
continua in urmatorii ani. De asemenea, a facut
referire la proiectele de restaurare si modernizare

a infrastructurii culturale, inclusiv teatre si spatii
independente, precum si la initiativele aflate in
pregatire pentru dezvoltarea unor noi centre culturale.
Completand interventia sa, domnul Chiriac a amintit
eforturile depuse de Cosmin Trimbaciu pentru
digitizarea patrimoniului cultural si a anuntat
consolidarea colaborarii cu Fundatia Eugene Ionesco.
Potrivit acestuia, parteneriatul reprezinta un pas
important in procesul de conservare, promovare

si valorificare a mostenirii unuia dintre cei mai
importanti dramaturgi ai secolului XX.

Nu a lipsit nici remarca pentru dificultatea realizarii
unor politici culturale coerente intr-un context in care,
in cei peste 30 de ani de democratie, Romania a avut
peste 40 de ministri ai culturii, ceea ce a facut dificila
mentinerea unei continuitati institutionale.

Urmatoarea invitata a fost Alice Brunot, coordonatoarea
Circostrada, una dintre cele mai importante retele
europene dedicate artelor circului si creatiei in

spatiul public. Invitata sa reflecteze asupra utilitatii
unor intalniri precum SIPAM, Brunot a explicat ca

rolul principal al retelelor profesionale este de a crea
conditiile necesare colaborarii, schimbului de cunostinte
si dezvoltarii unor proiecte comune. Circostrada
reuneste sute de membri din diferite tari si ofera

spatii de dialog atat pentru profesionisti, cat si pentru
organizatii interesate de cooperare internationala. in
opinia sa, principala provocare a prezentului nu este
lipsa dorintei de colaborare intre artisti si producitori.
Dorinta exista. Problema este reprezentata de conditiile
care fac colaborarea tot mai dificila. Aceleasi motive

de ingrijorare reapar: cresterea costurilor, reducerea
resurselor financiare disponibile, preocuparile legate de
sustenabilitate si barierele administrative afecteaza in
mod direct capacitatea sectorului de a dezvolta proiecte
internationale.

Alice Brunot a rememorat si experienta sa de a

intra pentru prima data in Romania fara control la
frontierd, descriind momentul ca pe unul simbolic si
eliberator, o dovada concreta a beneficiilor cooperarii
europene. Acesta a subliniat cd organizatiile si retelele
internationale au responsabilitatea de a crea spatii

in care perspective diferite sa se poata intalni si sa
poata dialoga. ,impreund suntem mai puternici in fata
provocarilor cu care ne confruntdm”, a concluzionat
aceasta. Referindu-se la rolul SIPAM, Brunot a apreciat
capacitatea evenimentului de a conecta diferite segmente
ale ecosistemului cultural international si de a crea
oportunitati pentru schimbul de experiente, idei si
solutii.

in incheierea conferintei, Constantin Chiriac a multumit
tuturor invitatilor pentru ideile, reflectiile si emotiile
impartasite pe parcursul discutiei. Acesta a descris
intalnirea drept una relaxata, sincera si necesara,
exprimandu-si convingerea ca multe dintre ideile
discutate in cadrul panelului se vor transforma, in timp,
in proiecte si colaborari concrete.

L, Va multumesc pentru idei si pentru emotii. Sunt convins
ca multe dintre ele vor deveni realitate!”, a concluzionat
Constantin Chiriac, declarand deschisa cea mai recenta
editie a Sibiu International Performing Arts Market.
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Zeitele din afara centrului

Text: Diana Nechit

Foto: Diana Racz

A
n zeite de categoria B, spectacolul atat de inteligent

si de fin construit de Andrei Majeri si Alexandra

Felseghi, referinta mitologica nu este folosita
scenic ca podoaba livresci, nici ca aluzie decorativa
pentru spectatorul cultivat. Ea se dezvaluie
spectatorului mai degraba ca o masina veche de
clasificare, perfect functionala inca. Judecata lui
Paris, cu marul aruncat intre Hera, Atena si Afrodita,
nu mai apare ca episod indepartat dintr-o mitologie
a frumusetii si a vanitatii divine. Devine prototipul
tuturor concursurilor invizibile in care femeile sunt
impinse sd se compare, sa se justifice, si accepte ca
valoarea lor are nevoie de un arbitru. Paris nu este
numai tandarul ales sd decida intre zeite, intr-un mod
impartial, Paris este castingul, festivalul, memoria
criticd, algoritmul reputatiei. Paris este orice instanta
care transforma o viata de munca intr-un loc intr-un
clasament.

Titlul spectacolului are, de aceea, o cruzime eleganta.
,Categoria B” sund aproape administrativ, ca o rubrica
dintr-un dosar, ca un rand bifat la resurse umane, ca

o stampila pusa peste biografie. Teatrul romanesc,
atat de indragostit de mitologia propriilor sale mari
nume, are si aceasta latura mai putin marturisita:
produce ierarhii de vizibilitate, distribuie prestigiu,
centralizeaza memoria, decide cine ramane in
fotografie si cine devine fundalul afectiv al unei epoci.
Spectacolul lui Andrei Méjeri, construit de Alexandra
Felseghi din materia vie a unor biografii de actrite,
expune mecanismul prin care aceastd nedreptate
devine normalitate. Nu intreaba daca Elena Ivanca,
lIoana Dragos Gajdd si Silvia Luca sunt ,de categoria
A”. Intrebarea ar pastra sistemul intact. Spectacolul
intreaba cine a inventat alfabetul.

Cele trei actrite nu apar ca victime ale periferiei, desi
tema centrului si a marginii traverseazd intreaga
constructie. Vin din teatre si orase diferite, cu

istorii diferite, cu trasee in care se citesc migratii,
scoli, limbi, roluri, asteptari familiale, accidente

de destin si supravietuiri intime. Scena devine o
harta fara granite administrative, un spatiu in care
Clujul, Oradea, Botosaniul, Chisinaul sau Moscova
nu functioneaza ca repere exotice, ci ca straturi

ale unei geografii profesionale. , Provincia” nu mai

desemneazd o lipsa de centru. Devine numele unei
munci mai putin fotografiate, al unei prezente care
sustine repertorii, institutii, comunitati si spectatori fara
garantia consacrarii nationale. Spectacolul pune, discret,
o intrebare despre memorie: cine munceste pentru ca
teatrul sd pard miraculos si cine este retinut, la final, in
memoria oficiala a miracolului.

Miza feministd a spectacolului nu sta in declaratie, nici
in slogan, inteligenta constructiei scenice si sinceritatea
actritelor nu lasa spectacolul si ,,cadd” intr-un asemenea
cliseu. Se simte in felul in care corpurile, varstele

si vocile actritelor ocupa scena, fara sa ceara voie.
Feminitatea nu este tratata ca esenta sau ornament, iar
spectacolul evita capcana glorificarii edulcorate a , femeii
puternice”. Puterea care respira in aceasta scend are in
germenii ei oboseald, inteligenta, fragilitate, luciditate.
Este puterea de a continua dupa refuzuri, roluri pierdute,
maternitate, asteptari, dupa ani in care corpul feminin
este privit ca resursa de tinerete si apoi ca problema

de distributie. Teatrul raiméne legat de un imaginar al
femeii tinere, disponibile scenic, pregatite sa fie dorinta,
mama, amanta, sotie, aparitie, rand. zeite de categoria

B raspunde printr-o simplad mutare de lumina: pune in
centru actrita maturd, cu tot ce stie, cu tot ce a pierdut,
cu tot ce nu mai poate fi cosmetizat.

De aici vine emotia speciala a spectacolului: nu din
confesiune ca efect lacrimogen, nu din transformarea
vietii private in marfa afectivad. Emotia se naste dintr-o
eticd a apropierii. Cele trei actrite/personaje nu ,se
dezvaluie” in sensul spectaculos al cuvantului, nu
livreaza secrete pentru consum rapid. Ele construiesc un
spatiu de incredere in care biografia devine material de
reflectie asupra profesiei. Cele trei actrite evoca, pe rand,
momentul in care teatrul a incetat sa fie o posibilitate

si a devenit o necesitate. Avizierul teatrului devine, in
aceasta parte a spectacolului, mai mult decat un panou
cu distributii si comunicate: devine un bilant, ,un avizier
al vietii”. Un loc in care se poate citi, retrospectiv, drumul
dintre prima intuitie si tot ce a urmat — rolurile obtinute
si cele ratate, promisiunile indeplinite si cele amanate la
nesfarsit. Iar in centrul acestui bilant, ca un ecou necesar,
apare Nina din Pescarusul lui Cehov: ,Pentru fericirea de
a fi artistd as indura ura rudelor, sardcia si dezamagirea,
as locui intr-un pod sub acoperis, as manca numai paine
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teatrul, pentru o ora si jumatate,
inceteaza sa mai fie templul celor
alesi si devine ceea ce promite

prea rar: un loc in care invizibilul

capata chip.”

neagrd, as rabda chinul de a fi nemultumita de mine, de
a-mi recunoaste imperfectiunea, dar pentru toate acestea as
cere in schimb gloria, gloria adevarata, gloria rasunatoare.”
Cuvintele lui Cehov nu ilustreaza povestile celor trei, ci le
verifica. Iar in aceasta verificare se simte ca angajamentul
fata de teatru nu a fost, pentru niciuna dintre ele, o alegere
convenabila. Ceea ce pare intim capita relevanta publica,
fiindca fiecare poveste personald deschide o intrebare
despre institutie, vizibilitate, memoria teatrald, raportul
dintre vocatie si viata de familie, felul in care o actrita
invata sa existe intre aplauze si absente. Spectatorul nu

se simte invitat sa judece. Se simte invitat sa asculte cu o
decenta pe care, poate, nu a cultivat-o intotdeauna.

Regia lui Andrei Méjeri are inteligenta de a nu acoperi
aceasta ascultare prin virtuozitate demonstrativa.

Spectacolul nu transforma biografiile intr-un muzeu
sentimental si nu le impinge intr-un realism plat. Pastreaza
o vibratie ritualicd, o elegantd aproape ceremonialg, in care
mitul si cabina de teatru, avizierul si Olimpul, marul de aur
si foaia de distributie ajung sa comunice, sa coexiste, fara
s se elimine unul pe altul. Obiectele, costumele, lumina

si spatiul scenic insotesc povestile cu o discretie care

lasa actritelor dreptul de a conduce tensiunea. Se simte

un regizor prezent prin ritm si dozaj, nu prin nevoia de a
domina materialul scenic. Intr-un spectacol despre actrite,
aceasta retragere controlata conteaza enorm. Ea transforma
regia intr-o practica a grijii si a insotirii. Memoria nu
apare in spectacol ca un material stabil. Fiecare actrita o
livreaza din unghiul ei, cu filtrele ei, iar fictiunea nu este un
amendament adus adevarului, ci modul in care amintirea
functioneaza de la bun inceput. Cel mai elocvent exemplu
este secventa dedicata lui Vlad Mugur. loana Dragos

Gajdd reconstituie figura regizorului in lucrul la Hamlet —
spectacolul care I-a consumat si I-a definit in acelasi timp,
in care Elena Ivanca a jucat rolul Gertrudei. Reconstituirea
nu e documentara: Gajdé reface fragmente din repetitii
dupa o amintire subiectiva, si din aceastd dubla mediere
(memorie si interpretare) rezulta un Vlad Mugur care nu e
nici portret fidel, nici personaj inventat.

Scenografia si costumele nu reconstruiesc un Olimp
spectaculos, cu semne grandioase si simboluri usor de
descifrat. Ele functioneaza ca un dispozitiv de demitizare
si propun o zond intermediara: intre cabina actritei si

un teritoriu ceremonial al memoriei, intre uzul cotidian

si ritualul scenic. Obiectele de pe scena par s fi trecut
prin maini, sa fi raimas in sertare, s fi reaparut, ele sunt
depozitarele unei memorii afective. Aceasta economie
vizuala da forta spectacolului: mitul este adus la scara
umana3, iar actritele nu sunt transformate in embleme ale
unei idei, ci lasate sa rimana intr-o zona a concretului, cu
biografii vizibile in felul in care poarta hainele, in postura,
in gest, in raportarea la propriul corp. Costumele evita
ilustratia mitologica directa si construiesc o feminitate
stratificatd, in care eleganta si ironia, vulnerabilitatea si
experienta nu se exclud, ci coexista pe acelasi corp.

Unul dintre cele mai frumoase gesturi ale montarii este
felul in care rivalitatea mitologica se dizolva in solidaritate
scenica. Hera, Atena si Afrodita au fost puse sd concureze
pentru un mir otravit de privirea altuia. In spectacol, cele
trei actrite refuza, prin simpla lor prezentd impreuna,
aceastd logica a comparatiei. Ele nu intra intr-un concurs
de intensitate, nu isi furd lumina, nu se transforma in
demonstratii paralele de maiestrie. Se sustin, isi pregétesc
spatiul, devin martore una pentru alta. Aceasta solidaritate
are o dimensiune esteticd, nu numai morala. Spectacolul
respira prin alternantd, prin ascultare, prin capacitatea
fiecarei actrite de a face loc celeilalte. Intr-un camp artistic
unde competitia se camufleaza adesea in politete, acest tip
de prezentd comuna devine o forma de politica teatrala.
Modernitatea spectacolului sta tocmai in aceasta
repozitionare: reconsidera lumea teatrului ca sistem de
productie simbolica. Astfel, zeite de categoria B vorbeste
despre actrite, dar atinge, prin ele, o intreaga economie

a prestigiului. Cine are voie sa fie numit ,mare”? Cine
circula? Cine este invitat? Cine apare in cronici, in
retrospective, in arhive, in discursurile festivaliere? Cine
ramane o prezenta iubita local, intensa, necesara, insa
insuficient convertita in capital national? In acest sens,
spectacolul depaseste tema profesiei actorului si devine o
meditatie despre societatea romaneasca insasi, cu centrul ei
lacom, cu marginile ei fertile, cu felul in care recunoasterea
vine tarziu, partial, uneori numai atunci cand cineva din
centru decide sa priveasca spre margine..

,Categoria B” nu este despre actrite. Este despre ochiul care
clasifica, despre reflexul nostru de a confunda notorietatea
cu valoarea, capitala cu centrul, tineretea cu forta,
expunerea mediatica cu importanta. Spectacolul ne pune in
fata unei evidente: cat de putin stim despre actritele care tin
vie scena romaneascd, dincolo de traseele noastre obisnuite
de spectatori si cat de comod ne instalam in ierarhii
mostenite, fara sa le interogam vreodata.

Finalul nu inchide aceasta intrebare. Spectacolul castiga
tocmai prin faptul ca nu devine tezist. Nu predica, nu
denunta cu degetul ridicat, nu transforma actritele

in embleme rigide ale unei cauze. Le lasa sa fie vii,
contradictorii, amuzante, grave, directe, vulnerabile,

uneori taioase, alteori tandre. Le lasa, mai ales, sa aiba

timp. Intr-o cultura care le-a cerut adesea femeilor si fie
imagine, spectacolul le ofera durata. Iar durata, in teatru,
este una dintre cele mai puternice forme de dreptate. Zeitele
din spectacol nu au nevoie sa urce pe Olimp. Ele coboara
Olimpul in carne, in memorie, in munci si in voce. il fac
recognoscibil, imperfect, omenesc. Iar teatrul, pentru o ora
si jumaitate, inceteaza si mai fie templul celor alesi si devine
ceea ce promite prea rar: un loc in care invizibilul capata
chip, iar clasificarea isi pierde puterea in fata prezentei.
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Fals tratat de filosofie

Text: lonica Pagcanu

ectiunea spectacolelor-lecturi sau lectura-
performativa a FITS are doi amfitrioni (Claudia
Maior, coordonatoarea proiectului, si Bobi
Pricop, moderatorul intalnirilor de la Casa Artelor,
un nume atét de inspirat) si o multime de iubitori
ai acestui de-acum fenomen artistic al festivalului.
Acestia au devenit o comunitate, se recunosc in public
si ii primesc cu prietenie pe ,neinitiati”, pe nou-venitii
ce se vor alatura, cu sigurantd, acestui club. Este un
public inteligent, exigent si dornic de participare,
asa cum dovedesc dialogurile care continud dupa
spectacolul propriu-zis, la care sunt invitati si
autorii, traducdtorii, actorii sau alte personalitati
implicate in selectia si aparitia acestor piese de teatru
contemporan. Vorbim despre o antologie devenitd un
instrument indispensabil tuturor - oameni de teatru,
asa cum sublinia regizorul Bobi Pricop, dar si simpli
spectatori.

Imperativul categoric de Victoria Szpunberg a fost
interpretat de actorii Diana Fufezan si Vlad Robas, in
regia Marianei Camarasan. in dialogurile amintite,
Diana Fufezan explica atasamentul simtit fatd de
textul dramatic si de personaj, conexiunea creata
prin impartdsirea mai multor realitdti, printre care

si statut profesional de cadru didactic universitar.
Provocarile, de orice tip, pe care acesta il presupune,
sunt numeroase si, din pacate, imposibil de eradicat.
Mariana Cadmadrésan a recunoscut, de asemenea, o
afinitate pentru dramaturga Victoria Szpunberg cu al
cérei text, Greutatea unui corp, s-a intalnit intr-o editie
anterioard a FITS. Deducem ca toti factorii necesari
unei comuniuni artistice de suflet s-au implinit si
cumulat, iar spectacolul a ilustrat aceste auspicii
generoase.

Imperativul categoric surprinde drama unei profesoare
universitare de filosofie, Clara G., aflata intr-un
punct critic al vietii cAnd se pare cd nimic din ceea ce
triieste nu poate fi definit sau incadrat drept succes.
Studentii sunt dezinteresati si ostili, seful de catedra
este un om mediocru din punct de vedere intelectual

Foto: Minail Nistor
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si uman, vecinii sunt agresivi, fie chiar si doar la nivel
pasiv, prin refuzul de a reduce volumul muzicii la un
nivel rezonabil pentru odihna celorlalti si, ca si cum toate
acestea nu erau de ajuns, are o nevoie acutd de o noud
locuinta. Dispune insd de un buget drastic diminuat si
trebuie sd se multumeasca cu un loft sau, mai precis,

cu o hruba inconfortabila. In consecinta, personajul va
suferi o cidere psihica, dar parcursul evenimentelor

este mai mult decat neasteptat. Ajunge la medic, pentru
cd traieste citeva episoade dificile, de lesin, unde nu
primeste explicatii rezonabile pentru starea sa de
sandtate care nu se va ameliora. Scena dialogului cu
psihiatrul la care ajunge cumva involuntar, in urma unor
trimiteri de la un specialist la altul, psihiatru care ar

fi putut si ar fi trebuit sa o ajute cu adevarat, deoarece
Clara se afla in pragul unui colaps interior, este deosebit
de hilara. Medicul ignora semnele bolii care incepuse

sa se instaleze, prin panica incontrolabila si accese de
furie, si afirma c& detinerea unui cutit ce poate deveni cu
usurintd o arma criminald, asa cum se va si intdmpla, este
un fapt firesc si chiar oportun. Intelegem ci protagonista
,trebuie sd” ucida si sa implineasca, astfel, imperativul
categoric kantian, concept pe care il cunostea atat de
bine ca specialistd in filozofia lui Kant. Textul continua
s ne surprinda cu evenimente si rezolvari dramatice
paradoxale, ce ne transpun intr-o lume aflata la limita
dintre realitate, firesc si absurd, atunci cand politistul,
céruia ii marturiseste crima comisd, bagatelizeaza
situatia si afirma ci totul a fost deja rezolvat sau cand
seful de catedrd moare intr-un accident de ski, lasandu-i
calea libera spre postul pe care si-1 dorea si il merita.
Solutionarea pozitiva a conflictului apare ca o loviturd
de teatru si ne intrebam daca nu cumva textul trebuie
citit in cheia unei comedii, chiar daca este departe de a fi
una, conform rigorilor de constructie a speciei dramatice
respective, sau care este adevaratul siu mesaj artistic.

Ar putea fi faptul cd nimic nu trebuie luat prea in serios
in viatd din moment ce reprezinta doar implinirea unui
destin de la care nu ne putem sustrage, indiferent cat

de straniu sau nepotrivit devine. Ar putea fi si dorinta

de a crede in bine, in echilibru. Personajul a ucis, dar
pentru ca nu isi primeste pedeapsa imediat poate ca
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nu apartine antagonistilor, personajelor negative, sau

poate ca e un personaj-simbol. Piesa este un comentariu
intertextual extrem de rafinat si inteligent in raport cu
universul kafkian, pe care Clara il cunoaste, de asemenea, in
profunzime. Asa cum amintea si regizoarea spectacolului,
daca K, personajul din Procesul, este ,vinovatul fara vind”,
inculpatul care nu va intelege mecanismele societatii si va
ispdsi o pedeapsa fara vreo virtute purificatoare - Clara
intruchipeaza reversul. Sau, ducand speculatiile literare

si simbolice mai departe, poate ci libertatea de care se va
bucura in continuare este adevirata penitenta. Ea rimane
prizoniera unei societati in care nu se poate integra cu
adevarat pentru ca va continua sd o supuna unui examen

pe care aceasta nu are cum sa-1 promoveze. Toti studentii
se grabesc sa iasa din sala de curs, fiind asteptati ,de viatd”,
in timp ce protagonista ramane incarceratd intr-un mediu
limitat si limitativ, plin de ostilitate, intre concepte si reguli
ce Incepe sa nu le mai inteleagd decét ea.

Dialogul cu opera lui Franz Kafka este mai mult decét o
constantd, devine o tesdtura subtextuala, care sustine si
diferentiaza. Atunci cand Clara ,se priveste” ochi in ochi

cu un gandac, stim cd este il plin proces de metamorfozare,
cé intre ea si societate nu a mai ramas decat respingerea
reciproca. In plus, cAnd preceptul coloniei penitenciare,
,cinsteste-ti superiorul”, e respectat de ceilalti, iar eroina
face nota discordanti, avem certitudinea ca suntem martorii
unei demonstratii inverse: lipsa pedepsei este la fel de
tragicd, inutild, ca si implinirea ei.

Sunetele isi au propria teatralitate, vocea fiecdruia
este un univers in sine, cu modulatii adanci sau inalte
asemeni unui teritoriu inca necartografiat, iar spectacolul-
lectura devine exact ceea ce promite: un adevarat spectacol.
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0 lume de mult uitata, sau poate doar una pe care am

incetat sa 0 mai vedem

Text: Mara Minai

e, i

e se intdmpla atunci cind ceva pare, simultan,

familiar si strain? Sigmund Freud descria

aceastd experientd prin conceptul de Uncanny
(das Unheimlich): acel moment de stranietate in care
familiarul devine nelinistitor, iar ceea ce credeam ca
recunoastem incepe s se indepérteze de conventiile
vizuale cu care eram obisnuiti. Spectacolul stradal
O lume de mult uitatd, al companiei germane Theater
Titanick, pare sa functioneze tocmai in acest spatiu
ambiguu dintre recunoastere si stranietate. Nu aduce
in centrul oragului creaturi desprinse dintr-o lume
fantasticd, ci dimpotriva, personajele parand sa fi fost
acolo dintotdeauna, noi neavand privirea adecvatd
pentru a-i observa.

La prima vedere, acestia aproape ca trec neobservati.
Vopsiti integral intr-un galben prafos, apropiat de
nuantele fatadelor istorice ale strazii Nicolae Balcescu,
corpurile lor se confunda cu orasul insusi. Stau lipiti
de ziduri, se opresc langa cladiri sau se strecoara
printre oameni cu o naturalete care ii face aproape
invizibili, pentru cateva secunde dindu-ne impresia
cd privim doar strada. Apoi una dintre forme incepe
s se miste si este una dintre acele aparitii care produc
simultan fascinatie si neliniste, parand sa apartind
unui alt registru al realitatii, avand ceva din creaturile
mitologice. Corpurile lor cind ghemuite, cdnd drepte,
miscdrile rapide si lipsa de expresivitate pot aminti
de personajul Gollum al universului Lord of the Rings.
Totusi, prin usurinta cu care acestia se camufleaza
decorului, acestia ar putea fi comparati si cu niste
cameleoni urbani capabili sa se integreze instantaneu
in orice colt al orasului. Poate tocmai aceasta
capacitate de adaptare 1i face atat de fascinanti.

Nu ocupa spatiul, ci il locuiesc. Nu transforma

strada intr-o scend separata de viata cotidiand, ci se
infiltreaza in ea. Trec pe langa terase, printre grupuri

de turisti, pe langa localnici care poate nici nu stiau ca
urmeaza un spectacol si, pentru citeva momente, granita
dintre teatru si realitate incepe sa se dizolve.

Nu mai existd un loc clar din care privim si un loc clar
in care se desfasoara actiunea, iar spectacolul se muta
odata cu directia si miscirile personajelor in galben.

in mod semnificativ, se muta si muzica. in urma
performerilor alearga voluntarii care transporta boxele,
iar coloana sonord pare si urmareasca permanent aceste
fiinte galbene. Este o imagine care spune multe despre
natura intregii reprezentatii, neexistand o scena fixa si
nici un centru stabil al atentiei, totul fiind un moment
organic din care observam, astfel, un fenomen interesant.
Desi strada Nicolae Balcescu este, in mod obisnuit, un
spatiu al circulatiei si al grabei, pentru cateva zeci de
minute ea devine un teritoriu al urmaririi. Creaturile
fug, iar oamenii fug dupa ele. Grupuri intregi de
spectatori se deplaseaza dintr-un capat in altul al strazii
incercand sd surprinda urmatoarea aparitie, iar ritmul
cotidian al orasului este suspendat si inlocuit de ritmul
spectacolului. Unul dintre cele mai interesante aspecte
ale reprezentatiei este relatia sa cu publicul. Uneori
creaturile se apropie atit de mult, incat oamenii din
public simt c@ sunt nevoiti sd facd un pas inapoi, aceasta
apropiere in aglomeratie si haos producand senzatia de
uncanny mentionata anterior.

Daca in teatrul conventional existd intotdeauna

o delimitare clard intre scena si sala, in aceastd
reprezentatie stradala separarea dispare complet,
creaturile nefiind privite de la distanta. Ele ajung printre
noi, trec prin grupurile de spectatori, se opresc langa
noi si ne obligd sa negociem constant distanta dintre
familiar si necunoscut. Reactiile copiilor sunt poate cele
mai revelatoare in acest sens. Unii rad si incearca s se
apropie, iar altii se sperie atunci cand personajele se
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apropie prea mult de acestia. ,Ti-e frici, tati?”... Intrebarea
pare banald, insa surprinde perfect experienta pe care o
propune spectacolul. Nu este vorba despre o frica propriu-
zisa, ci despre acea ezitare care apare atunci cand nu stim
exact ce vedem. Sunt amuzante sau nelinistitoare aceste
fiinte care ni se infatiseaza?

Aceasta ambiguitate reprezintd una dintre marile

reusite ale companiei Theater Titanick. Creaturile sale

nu sunt construite pentru a fi descifrate, ci pentru a fi
experimentate. Ele nu spun o poveste clara si nici nu

ofera explicatii dar, in schimb, creeaza o atmosfera si o
lume paralela care coexista pentru scurt timp cu realitatea
cotidiana a oragului. Titlul spectacolului devine astfel
esential. O lume de mult uitatd nu sugereaza doar existenta
unui trecut pierdut, ci si posibilitatea ca acesta sa continue
sa existe undeva, chiar 1anga noi. Si poate cd aceste creaturi
nu vin dintr-o altd lume, ci au fost mereu aici printre
zidurile orasului, ascunse in colturile pe care nu le mai
privim, in fatadele pe langa care trecem zilnic fara si le
observam sau in spatiile pe care rutina le-a facut invizibile.
In acest sens, spectacolul functioneaza si ca un exercitiu

de reinvétare a privirii ce ne aratd cum sa observam din
nou strada, cladirile si oamenii din jurul nostru. Ne invita
sa incetinim, sd privim mai atent si si acceptam ca orasul
poate ascunde mai multe povesti decit credem si ca
familiarul nu este niciodata complet epuizat. La final, ceea
ce rdiméne in memorie nu este doar imaginea acelor corpuri
galbene alergand printre oameni, ci mai ales senzatia ca,
pentru aproape o ord, strada Nicolae Balcescu a devenit un
loc al posibilitdtilor. O lume de mult uitatd, poate, sau poate
doar una pe care am incetat s o mai vedem.
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Hamlet, Printul in blugi

1ext: Toni Chira

Foto: Darie Gomsa Roxana

a incepem cu o marturisire: am intrat in sald cu

prejudecitile mele intacte si bine hranite. Un

Hamlet studentesc, la Sibiu, in competitie tacita
cu tot ce a adus festivalul in ultimii treizeci de ani, asta
sund a exercitiu pedagogic, a repetitie generald pentru
viata reald, a ceva ce aplauzi politicos si uiti pana
ajungi la masind. Am gresit. Ma bucur cd am gresit.
Greseala asta e genul de lectie pe care teatrul ti-o ofera
rar i pe care merita s-o primesti cu recunostinta.

Studentii UAT Targu Mures au adus pe scena sibiana
un Hamlet care pulseazd. Pulseaza in sensul cel mai
fizic al cuvantului, cu batai de inima vizibile, cu
transpiratie autenticd, cu acea calitate a prezentei
scenice pe care pedantii o numesc ,vitalitate
debordanta” si pe care eu prefer s-o numesc altfel:
viatd. Pur si simplu viatd, adusa in scena fara filtre

si fard scuze, cu toata brutalitatea si toata gratia ei
simultane. Shakespeare a scris pentru trupe tinere,
pentru actori care mai aveau si alte meserii si care
jucau pe lumina zilei fara iluzia tehnicii moderne.
Ceva din aceasta energie primara a supravietuit patru
secole si a aterizat, cu o precizie deconcertanta, pe
scena de la Sibiu.

Despre momentul in care Hamlet se preface nebun
trebuie vorbit separat, cu instrumentele pe care le
meritd. Scena aceasta e, in mod traditional, o capcana:
fie actorul alunecd in grimasa si in clovnerie gratuita,
fie se refugiaza in solemnitate shakespeariana si
pierde tocmai miza comica, subversiva, a gestului.
Studentul care il poartd pe Hamlet in seara aceasta
gaseste o a treia cale, mai ingusta si mai interesanta:
joacd simulacrul, joaca in joaca, teatrul in teatru, cu
o luciditate care face senzatie. Privesti si intelegi cd
printul danez e primul regizor al piesei, ca nebunia

lui e 0 punere in scend, ca tot ce urmeaza e calculat cu
raceala unui om care a ales spectacolul ca arma. Ironia
aceasta, a personajului fata de situatia lui, a actorului fata
de personaj, a spectacolului fata de propria sa conditie de
spectacol, e firicelul de aur care tine impreuna intreaga
seara.

Vorbind despre ironie: productia e in intregime
construita pe un registru ironic fatd de propriul ei
material. O ironie manuita cu finete, departe de cinismul
care a infectat atatea spectacole tinere. Colectivul de la
Universitatea de Arte din Targu Mures pare sa fi inteles
ca ironia adevarata e o forma de iubire: iubesti un text
indeajuns de mult incat sa ii vezi si fisurile, sa ii provoci
monolitul, sd ii oferi aerul pe care orice text canonic,
orice capodoperd sclerozata de veneratie, are nevoie sa il
respire din cand in cand.

Dinamismul spectacolului e, la rindul lui, o alegere,

0 poeticd, aproape o ideologie scenica. Spectacolul se
grabeste cu sens, viteza lui are directie, are miza si are
argumente. Scenele se succed cu o logicd a montajului
mai degraba cinematografic decat teatral traditional, iar
asta creeaza o tensiune placuta intre textul elisabetan si
ritmul secolului doudzeci si unu in care triiesc interpretii
sai. Hamletul de fata e un print in blugi, adica un tanar

al timpului nostru care poarta in el intrebarile lui
Shakespeare fara sa le fi solicitat si fara sa stie exact ce sa
faca cu ele, ceea ce e, la urma urmei, conditia oricarui om
tandr cu o minima viata interioara.

Jocul de lumini merita si el un eseu separat, pe care
il rezum fortat in citeva fraze. Scena stafiei tatalui
lui Hamlet e, din punct de vedere al luminilor, cea
mai buna dintre toate. Lumina taie spatiul in straturi,
creeazd o geografie a invizibilului, sugereaza ca
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granita dintre morti si vii e o chestiune de unghi si de
intensitate, o problema de fizica a fotonilor mai degraba
decat de metafizica. Stafia apare si dispare prin lumina,
supravietuieste in lumin, vorbeste prin luming, iar efectul e
unul de o stranietate autenticd, genul de stranietate care iti
face pielea de gaind independent de orice vointa rationala.
Capacitatea acestui colectiv de a regenera textul canonic
porneste, cred, de la o relatie cu Shakespeare lipsitd

de complexul de inferioritate. Actorii il folosesc pe
Shakespeare ca pe un instrument, ca pe un pretext, ca pe

o trambulind de pe care sar spre propriile lor intrebari
despre putere si iubire si moarte si nehotarare. Hamlet

e, in mainile lor, un material viu, nu un monument. lar
materialul viu poate fi modelat, intors pe toate fetele, pus
in lumini noi, ceea ce ei fac cu o dezinvoltura care ar putea
pérea aroganta la o privire superficiala, dar care e, in fond,
singurul gest de respect autentic fata de un text mare.
Imperfectiunile productiei sunt reale si nu merita eludate
in numele entuziasmului. Ritmul cedeaza in cateva scene de
mijloc, energia colectiva se fragmenteaza uneori in energii
individuale care trag in directii diferite, iar cateva pasaje
din text sunt grabite cu o viteza care tradeazd mai degraba
nesiguranta decat alegerea. Toate acestea sunt semnele unui
spectacol tandr, adicd ale unui spectacol care mai are de
crescut, ceea ce e, totusi, o veste buna.

La Sibiu s-a intamplat ceva rar: un colectiv de studenti a
jucat un Shakespeare fara plasa de siguranta si a castigat
pariul. A castigat prin vitalitate, prin ironie, prin lumini
gandite ca limbaj, prin dinamism asumat ca poetica, prin
curajul de a pune ména pe cel mai jucat text din istoria
teatrului mondial si de a-l trata ca si cum ar fi al lor. Si stiti
ce? Chiar asa a fost.

[
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Valentina: intoarcerea adevarului printr-o intorsatura a

Inimi

1ext: Ruxandra Barna

Fot0: SBDSTiaﬂ Marcovici

arcat de amprenta creativa a regizoarei

franco-vietnameze Caroline Guiela Nguyen,

spectacolul Valentina exploreaza teme ale
migratiei prin grila alofoniei, a stérii de exceptie
lingvistica in raport cu limba majoritard a comunitatii
de schimb. Balansandu-se pe franghia subtire a
vulnerabilitatii mocnite, la indltimea standardului unui
regim descriptiv cu finete de studiu sociologic, Valentina
(produs de Théatre National de Strasbourg si regizat de
Caroline Guiela Nguyen) relateazd povestea anevoioasa
a unei dislocari fortate de circumstante. Spectacolul
trateaza un scenariu familiar, prin raportare la planul
local si familial totodata, aducand in prim-plan o familie
din RomaAnia, a cérei unitate este dezbinata temporar de
starea agravanti de sdndtate a unuia dintre membrii -
in cazul de fatd, mama, cu probleme de inima. in lipsa
sustinerii in sistemul de sdnitate romanesc, mama
Valentinei isi pune speranta in a gasi un tratament
adecvat in strainatate, luAndu-si cu ea fiica, dar nu si
sotul, pe post de companion.

La inceput, cele doua isi duc vietile in paralel. Fetita
de 10 ani urmeaz, in Franta, o scoald noud, unde
beneficiaza de sprijinul apropiat al directoarei si al
unui profesor ajutdtor romano-francez pentru a se
integra, pornind de la firul ierbii: invatarea din mers

a limbii uzuale. Valentina da dovada de o capacitate

de adaptare si o acuitate lingvistica aparte, prin care
ajunge sd apartina in mod firesc de peisaj. La capatul
celalalt, mama ei apeleaza la serviciile unui doctor de
specialitate, care o trateaza refractar din cauza barierei
de limba. Refuzénd sa arunce un ochi peste fisele
medicale traduse in engleza ale pacientei, doamna doctor
ii recomanda o schema de investigatii rudimentare si ii
pune conditia de a se prezenta la consultatiile viitoare
numai in compania unui interpret de limba.

Existd, pand in acest punct, cel putin doud aspecte

care pot fi chestionate: absenta sotului muzician si
continuarea tratamentului sub supervizarea unui doctor
necooperant, in ochii caruia identitatea nationala
diferita primeaza in fata vindecarii. Ele isi au locul
semnalate aici ca dovada de tact regizoral, intrucét

o buna parte din subtilitatea cu care este abordat
subiectul vine prin acest efort de a mentine un regim
descriptiv al reprezentirii, care nu genereaza dispute in
jurul existentei de scenarii alternative. Tonul abordarii
convine la faptul ca toti cei implicati au procedat cum

au considerat de cuviintd, iar tocmai aceasta retinere de
la a blama persoane individuale ridica discutia la nivelul
educatiei civice.

Astfel, mama Valentinei apeleazd la resurse care mai
de care mai ineficiente. Fie ca este vorba de medierea
telefonica a consultului printr-o cunostinta de acasa,
cunoscatoare de limba francez4, care nu poate
participa la apel fara sa fie intrerupta in permanenta de
,giumbuslucurile” zgomotoase ale copilului sau, fie ca
se face recurs la tehnologiile de traducere instantanee
prin receptare vocald, cu ajutorul sau din vina carora
pacienta ajunge sd-i comunice cardiologului ca danseaza
pe muzica rock atunci cind i se rupe inima, intrarea
intr-un dialog pare o cauza pierduta. Ca raspuns la
urgenta solicitarilor medicului, mama recurge la nou-
dobanditele competente lingvistice ale Valentinei - si
exclusiv la ele, comunicandu-i un singur principiu de
actiune: ,Sa traduci cuvintele, dar sa nu ti le imaginezi
niciodata”. Aceasta este logica derealizarii limbajului
in rama cdreia avanscena este preluatd de o fiica de 10
ani, comunicandu-i mamei sale urmatorul diagnostic:
multiple crize cardiace silentioase, care au dus la fibroza
inimii in proportie de 92%, cu procedura de transplant
fiind singura cura posibila.

Mulat pe responsivitatea imediata a fiicei, indemnul
mamei ia proportii, cu atdt mai mult cu cit aceasta

din urma isi manifestase ferm opozitia fata de

aducerea conditiei ei in atentia strainilor: un refuz al
vulnerabilitatii stigmatizabile de catre gurile rele, iar
Valentina trebuia sd gaseasca justificari pentru absentele
de la scoald pentru vizitele la cabinetul medical.
Decuplarea imaginatiei de cuvinte si cautarea de scuze
pentru o realitate obscurizata isi gasesc corespondentul
in minciund: minciuni gogonate care tradeaza bunul
simt, cum ar fi ca Valentina si-ar fi rupt piciorul si a
avut nevoie de niste bandaje pentru recuperarea pe timp
de o zi; minciuni elaborate, duse pana in panzele albe,
in care, de exemplu, Valentina isi impersoneaza tatal
intr-un apel telefonic cu doamna directoare, cu ajutorul
unui microfon care ii distorsioneaza vocea, pentru

a-i confirma ca sotia lui este insarcinata. Fidelitatea
extrema, lipsitd de discernamant, fatd de figura materna
serveste drept catalizator al creativitatii copilaresti
exacerbate, jucause, intr-un melanj de ingenuitate

si escapism care blocheaza adjudecabila acuza de
complicitate.
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Observandu-i conduita inadvertenta, profesorul Popa

ii preda Valentinei o clasificare de abecedar a tipurilor

de minciuni, in patru categorii distincte, in functie de
durata: cele din categoria D dureaza intre 30 de secunde
si doud minute si sunt dezmintite prin simtul comun;

in categoria C impactul tine luni sau chiar ani, dar este
anulat prin contradictie interna; termenul de valabilitate
in cazul categoriei B este nedefinit, iar riscul este ca nici
macar mincinosul sd nu mai poata distinge adevarul; iar
minciunile de categoria A, inca neintalnite de dansul in
vasta sa experientd de viatd, se transforma in realitate.
Atunci cand Valentina minte ca ea insasi are inima
bolnava, pentru a-i explica directoarei insistenta de a
incélca reglementarile scolii si a veni la ore cu aparatul
BIP care anunta disponibilitatea unui transplant, adevarul
ii apartinea fara sa fie constientd. Nu stia ca mama ei avea
sa renunte la tot si sa isi insceneze salvarea, dispusa sa isi
sacrifice viata in numele fiicei. Nu stia c§, afland vestile
miraculoase despre stabilizarea starii mamei ei, avea sa
intre in colaps. In tot acest timp, ea lupta inconstient
pentru realizarea acestei minciuni de rang A, capabild

sa compenseze adevarul crud al bolii, indiferent de
consecintele la care este supusa.

S-ar putea spune ca o minciund nu conteazd prin continutul
ei, ci prin intentia din spate. Scenariul din Valentina,

insd, ne vorbeste despre minciuni in termeni de durata.
Despre o limitd durationald a minciunii, a carei depasire

o instaureaza ca realitate. Despre prelungiri ale minciunii
care prind realitatea din urma. Cu toate ca spectacolul

se inchide intr-un registru al basmului legendar, in care

un eveniment miraculos, precum schimbul instantaneu

de inimi intre mama si fiica, se realizeaza ca batand din
degete si, cu toate ca spectatorul va fi reusit pana la final
sa purifice actul salvator al minciunii pana in punctul in
care un deznodimant magic este mai sfidator prin impresia
de implauzibil decat prin grandilocventa realizarii sale,
inima Valentinei nu vorbeste despre miracole. Inima
supravietuitoare si imperisabild, prezervata sub o cupola
de sticla intr-o padure mitica de la marginea Bucurestiului,
ramane aceeasi inima consumata de fibroza in trupul
surogat al unui copil. In registrul jos al cotidianului, ea
ramane un artefact cultural al traumei generationale. Si
aici survine intrebarea: ce ne starneste, in cele din urma,
sentimentul de credinta? Si cum poate acest sentiment si
mobilizeze realitati?
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