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Platforma Internationald de Cercetare Doctorald in Artele
Spectacolului si Management Cultural

Tema editiei din 2026: Limbajul sufletului:
Creativitate, Teatru Si Arta de a fi om

¥ Diana-Racz

Platforma Internationala de Cercetare Doctorala in Artele Spectacolului si
Management Cultural este un spatiu excelent pentru dialog si schimburi
universitare intre tineri cercetatori, membrii comunitatilor academice si publicul
larg, care se deruleaza in fiecare an, incepand cu 2014, in cadrul Festivalului
International de Teatru de la Sibiu.

Platforma a reunit de-a lungul anilor, inclusiv in editia 2026, aproximativ 75 de
universitati si institutii din 23 de tari.

Reteaua include universitati, academii de teatru si film, scoli de arte, institute
culturale, teatre, festivaluri, muzee si organizatii profesionale, confirmand
caracterul international, interdisciplinar si orientat spre practica al platformei.

Scopul principal al Platformei este promovarea colaborarii inter-institutionale si a
educatiei artistice, in contextul Festivalului International de Teatru de la Sibiu.
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Departamentul de Arta Teatrala si scoala de studii doctorale in domeniul artelor spectacolului si
managementului cultural din Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu pun un accent puternic mai
ales pe partea practici a cercetarii stiintifice si a creatiei artistice. In ceea ce priveste Platforma
Internationala de Cercetare Doctorala in Artele Spectacolului si Management Cultural, avem in
vedere evenimente precum one-person show-uri care fac parte dintr-un program de cercetare
doctorala, spectacole regizate sau jucate de studenti doctoranzi, conferinte si prelegeri publice
sustinute de coordonatori de doctorate sau de doctoranzi. Obiectivul acestor actiuni este
prezentarea rezultatelor cercetarii doctorale la nivel de excelenta in fata comunitatii academice,
a studentilor, a cercetatorilor si a publicului larg: conferinte, spectacole, workshop-uri, expozitii
de scenografie etc. Toate aceste evenimente vor face parte din editiile viitoare ale Festivalului
International de Teatru de la Sibiu si se vor asocia credibilitatii, autoritatii artistice si vizibilitatii
internationale de care se bucura.
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William Shakespeare, Sonetul 146

Biet suflet, tu centru al taranii mele nevrednice

Cuib de vijelii,

de ce cand gemi adanc, in lipsuri grele,

Iti varui zid de fast si bucurii?
De ce atata lux fara durata

sa cheltui pe-un palat ce se-ofileste?

Au viermii, mostenind averea toatd, s-o inghita ei

Ast trup asa sfarseste?

Deci suflete, traieste din risipa argatului,

da-i lui a ta povara
Din ceas gemut

divina scoate clipa in sine-ti fii satul, nu in afara

devora moartea care ne devora
s1 moartd, moartea vie-i orice ora.

In al 33-lea an al Festivalului International de Teatru

de la Sibiu (FITS), incercim sa aducem, prin Platforma
Internationald de Cercetare Doctorald in Artele
Spectacolului si Management Cultural, nu numai zona de
exemplaritate care este inclusi in titlu, ci si oportunitatea
de a pune impreuna creatia, educatia si cercetarea.

Tema atat de generoasd a acestui an, , The Language of the
Soul: Creativity, Theatre and The Art of Being Human”,
aduce o provocare pentru profesori, doctoranzi, cercetatori,
pentru maestri, dar si pentru cei care vin in spate cu un
background teoretic, prin studiile pe care le-au facut, de
licenta si de master. Aceastd notiune atat de cuprinzétoare,
care este SUFLETUL, dar si atat de speciald, de volatila si
de greu de prins intr-o imagine si intr-un continut precis,

aduce aceasta pluridisciplinaritate pe care o ofera subiectul.

Dragii mei, daca privim activitatea intregului Festival, vom
reusi sd gasim imaginea exemplard a unui creuzet urias de
cercetare in zona artelor spectacolului, a managementului
cultural, a viziunii, a ceea ce inseamna dezvoltarea,
promovarea, diseminarea si implicarea tinerei generatii in
artele spectacolului.

Avem 85 de nume extraordinare onorate cu o stea pe Aleea
Celebritatilor din Sibiu, din care 20 sunt prezente fizic
anul acesta. Pe Alee ii avem pe Eugeéne Ionesco si pe alti
trei laureati ai Premiului Nobel (Jon Fosse, Wole Soyinka
si Elfriede Jelinek), precum si alte nume celebre, cei mai
importanti maestri care vin din zona teatrului, filmului,
dansului, artelor spectacolului, in exemplaritatea creatiei
lor. Aceste realizdri aratd semnificatia ofertei incredibile pe
care o dé Festivalul: zona de educatie si zona de cercetare.
Nicdieri in lume nu exista un festival care sa dea sansa
sufletului s se reculeagd in toate bisericile de rit.

Nicaieri nu exista asemenea conferinte exemplare zi de zi:
cel putin doud, uneori trei sau chiar patru.

Nicaieri nu se lanseaza atat de multe carti...

Organizam minunatele spectacole lectura...

Iata ca U.talk, prin dezbaterile din cadrul Festivalului
Universitatilor, Scolilor si Academiilor de Teatru, fac punte
cu ceea ce inseamna Congresul Circostrada.

Si, mai ales, cu noul programul al Bursei de Spectacole, cu
un podcast zilnic facut cu cate una din marile personalitati
prezente la festival. Ce poate fi mai frumos decat intalnirea
voluntarilor care sunt selectati prin a avea un proiect
personal cu studentii din zona artelor spectacolului, cu
masteranzii, cu doctoranzii, pe teme atat de importante, cu
cei care fac ateliere: vorbim de maestri, artisti importanti,
profesori exemplari, autori de renume care participa

la spectacolele lecturd, dar si cu ceea ce oferd zona
spectacolului de strada.

Ce bogatie si ce bucurie a unei oferte in care diseminarea si
proiectul sunt atat de necesare!

Unicitatea Festivalului si a Platformei este aceea de a naste
proiecte, Acum si Aici.

Ne bucuram ca de trei ani, Institutul de Cercetare pentru
Artele Spectacolului al Academiei Romane s-a ndscut

ca urmare a acestei experiente si bogatii acumulate pe
parcursul a 33 de ani.

Multumim Ministerului Educatiei si Cercetarii pentru
sprijinul acordat si Universitatii ,Lucian Blaga” din Sibiu,
Domnului Rector Sorin Radu si Facultatii de Litere si Arte,
pentru implementarea acestui proiect!

Suntem fericiti ca putem sa construim cu dumneavoastra,
dragi maestri, dragi artisti, dragi personalititi, dragi
profesori, dragi studenti, VIITORUL, bazdndu-ne pe un
prezent atat de bogat si pe un trecut atit de bine exploatat.
Va multumim tuturor pentru prietenie, pentru dialog si
mai ales pentru dorinta de a construi impreuna un viitor
sanatos, in pace, speranta si incredere!

Constantin Chiriac
Presedinte, Festivalul International de Teatru de Ia Sibiu
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UNIVERSITATI SI INSTITUTII
INTERNATIONALE REPREZENTATE DE-A
LUNGUL ANILOR SI IN 2026

Armenia - Bulgaria - Canada - Chile - China - Croatia - France - Germany - Greece - Israel - Italy - Japan - Moldova -
North Macedonia - Philippines - Poland - Romania - Russia - Spain - Switzerland - Thailand - United Kingdom - United
States of America

Yerevan State Institute of Theatre and Cinematography (Armenia)

American University in Bulgaria (Bulgaria)
National Academy for Theatre and Film Arts, Sofia (Bulgaria)
New Bulgarian University (Bulgaria)

Diamond Schmitt Architects (Canada)

Ecole Nationale de Théatre du Canada (Canada)

The Ringling Museum of Art (Canada / United States of America)
Université de Moncton (Canada)

Fundacidn Internacional Teatro a Mil (Chile)

Beijing Dance Academy (China)

Communication University of China, Nanjing (China)
Shanghai Theatre Academy (China)

Shandong University of Arts (China)

The Central Academy of Drama (China)

Josip Juraj Strossmayer University of Osijek (Croatia)

Aix-Marseille Université (France)

Sorbonne Nouvelle University, Paris 3 (France)
Université Cergy-Paris (France)

Université de Strasbourg (France)

Folkwang Universitit der Kiinste (Germany)
Hamburg University (Germany)

Hellenic Open University (Greece)

Inter-Balkan Network of Culture, Art, and Education (Greece /| North Macedonia)
National and Kapodistrian University of Athens (Greece)

University of the Peloponnese (Greece)

Bar-Ilan University (Israel)
Jerusalem Academy of Music and Dance (Israel)

University of Bologna (Italy)

Japan Women's University (Japan)
Kyoto University of the Arts (Japan)
Meiji University (Japan)

Nagoya City University (Japan)
Nihon University (Japan)

Waseda University (Japan)
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Academy of Music, Theatre and Fine Arts, Chisinau (Moldova)
Faculty of Dramatic Arts, Skopje (North Macedonia)
Ateneo de Manila University (Philippines)

Adam Mickiewicz University (Poland)
The Grotowski Institute (Poland)
University of Gdansk (Poland)
University of Warsaw (Poland)

Babes-Bolyai University, Cluj-Napoca (Romania)

Center of Excellence in Image Studies, University of Bucharest (Romania)

Dunirea de Jos University of Galati (Romania)

George Enescu National University of Arts, lasi (Romania)

Lucian Blaga University of Sibiu (Romania)

National University of Theatre and Film “I.L. Caragiale” (UNATC), Bucharest (Romania)
University of Arts Targu-Mures (Romania)

West University of Timisoara (Romania)

Moscow State University of Culture and Arts (Russia)

Escuela Superior de Arte Dramdtico de Murcia (Spain)
Institute of the Arts, Barcelona (Spain)

Zurich University of the Arts (Switzerland)
Chulalongkorn University (Thailand)

ESCP Business School, London (United Kingdom)
Leeds Beckett University (United Kingdom)
University of East Anglia (United Kingdom)
University of Surrey (United Kingdom)

University of Warwick (United Kingdom)

Arizona State University (United States of America)

Aureola LLC & Curvilinear Productions LLC (United States of America)
Brown University (United States of America)

Chicago Shakespeare Theater (United States of America)

Florida State University (United States of America)

Ithaca College (United States of America)

National Latinx Theater Initiative (United States of America)

Pace University (United States of America)

Penn Live Arts (United States of America)

Richard Jordan Productions (United States of America / United Kingdom)
Suffolk Community College (United States of America)

University at Albany, SUNY (United States of America)

University of California (United States of America)

University of Pennsylvania (United States of America)

University of Texas (United States of America)

Yale University (United States of America)
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Festivalul Universitatilor de Teatru si
Management Cultural Sibiu 2026

* Peste 30 de spectacole si productii prezentate

* Peste 350 de participanti

* Peste 11 tari participante

* 20 de universitati si academii participante

* Ateliere, masterclassuri, conferinte, flashmoburi si sesiuni de dialog profesional desfasurate
pe intreaga perioada a festivalului

Festivalul Universitatilor de Teatru si Management Cultural reprezinta o platforma internationala de dialog, creatie

si formare profesionala organizata anual in cadrul Festivalului International de Teatru de la Sibiu. Festivalul reuneste
universitati, academii, profesori, artisti, cercetatori si studenti din intreaga lume si transforma educatia artistica intr-o
experientd publicd de invatare, colaborare si schimb cultural.

Pe langa spectacolele prezentate, programul include ateliere practice, masterclassuri sustinute de profesionisti
internationali, conferinte tematice, intalniri profesionale si flashmoburi care aduc arta in spatiul public si faciliteaza
dialogul dintre comunitate si mediul academic.

Universitati si institutii participante

* Universitatea , Lucian Blaga” din Sibiu

* Universitatea Nationala de Arta Teatrala si Cinematografica Bucuresti
* Universitatea de Vest din Timisoara

* Universitatea de Arte din Targu Mures

* Universitatea Babes-Bolyai Cluj-Napoca

* Universitatea Nationala de Arte ,George Enescu” lasi

* Universitatea din Craiova

* Guildford School of Acting - University of Surrey

* Pace University

* Nihon University

* Beijing Dance Academy

* Institute of the Arts Barcelona

* Anton Bruckner University Linz

* AST National Academy of Theatre Arts in Krakow

* Sharjah Performing Arts Academy

* Sahmyook University

* University of Salford

* Alte institutii si academii partenere participante in cadrul programului international al festivalului

Participanti
Festivalul reuneste peste 350 de participanti: studenti, profesori, regizori, actori, dansatori, cercetdtori, manageri

culturali si artisti invitati din universitati si academii de prestigiu din Europa, Asia, Orientul Mijlociu si America de
Nord.
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Povestea printesei deocheate

Text: Alba Stanciu

Fot0: Ovidiu Matiu

enerata de una dintre cele mai fabuloase

si nonconformiste fantezii regizorale, ce

antreneaza cele mai complexe implicari ale
teatralitatii bazate pe jocuri cu imaginea si pe fluiditati
ale cadrelor si ale spatiilor care primesc valentele
unui discurs suprarealist, Povestea printesei deocheate
in regia lui Silviu Purcarete propune o poveste care
imbina tiparul contemporaneizat al teatrului japonez
kabuki, cu formule teatrale datorate libertatilor
creatoare ale regiei europene. imbinand stranietatea
luxurianta specifica acestui tip de spectacol, traseele
complicate ale narativului si mai ales ale dramaturgiei
spectacolului cu impactul vizual, dar mai ales teatral
al personajului travestit onnagata, cu atemporalul,
vulnerabilul si rafinatul erotism dependent de
virtuozitatea interpretarii, regia creeaza o compozitie
in egala masura lucida si halucinanta, care manevreaza
instrumentele teatralitatii prin suprapuneri si
contaminari intre traditia teatrului kabuki si pretentiile
extravagante ale contemporaneitatii.

Spectacolul prezentat pe scena Festivalului
International de Teatru de la Sibiu este o compozitie
ce filtreaza printr-o modalitate comica (corporala

si situationala) o serie de intamplari preluate din
textul dramaturgului din secolul XIX, Tsuruya
Nanboku al IV-lea, ce urmeaza a fi sudate intr-un
discurs spectacular, consolidat de interventiile unei
vaste palete de expresie teatrald. Primul impact

cu spectacolul este datorat flamboaiantei vizuale
(rezultat al colaborarii dintre Silviu Purcarete si
Dragos Buhagiar), unde este dominanta cromatica si
amploarea costumelor create, fie in linia stilizata a
traditionalului kimono, fie ca si formule compozite,
ca veritabile volume in miscare, executante de actiuni
care contribuie si subliniaza dimensiunea naiv
comica. Efervescentele situatii teatrale ce juxtapun
histrionismul cu esentialismul uman, excelenta
tehnicii actoriei cu explorarea sublimata a zonei
afectelor, conditioneaza vitalitatea scenica a acestor
personaje, traseaza liniile de contur al universului

supranatural din fantezistul kabuki. Teatralitatea Povestii
printesei deocheate inseamna, deopotriva, o cufundare
in intensitatea deliranta a coloraturii, a consistentei
picturale care insoteste excentricul ,dans” al spatiului

si al formei umane ireale ce compune anturajul vital al
actorului. Jocul sau de roluri si genuri atinge culminatii,
subliniaza subtilitatile bizarului erotism din Kabuki,
creat de spectacolul frumusetii si al feminitatii datorat
transformarii masculine.

Asadar, perimetrul scenic este populat de personaje
suprarealiste, colorate, care se dezmembreaza si

se recompun, stabilind raporturi vizual-dramatice,
intre pasajele ce construiesc cursivitatea narativa

a spectacolului si continua raportare a povestii la
interventiile corale ale grupului. Povestea creata din
scenariul prelucrat de regizorul Silviu Purcarete dupa
Legenda printesei Sakura are calitatile unui mister,

ale unui parcurs construit din suferintele personajului
feminin principal. Drumul siu este trasat liniar, montat
intr-o structura teatrala de tip serii de tablouri, in care
evenimentele se desfasoara dupa ratiuni contrapunctice,
organizand multiplele planuri ale dramei si ale cursului
evenimentelor.

in centrul acestora se afld nefericita Sakura, care va
ajunge sa lucreze intr-un bordel, afectata si obsedata
de vizita unui necunoscut, intr-o noapte oarecare.
Povestea sa este in permanenta subliniata de un
suport teatral, creat prin elementele care constituie
marca inconfundabila a regizorului roman, subtila si
indispensabila ironie. Este vorba de o abordare aparte
si mereu extinsa a grotescului scenic, obtinut prin
contrapunctul neintreruptelor interventii cu valoare
de replica si acompaniament al tuturor elementelor ce
alcatuiesc fundalul discursului performativ.

Este vizibila intentia regizorului Silviu Purcarete
de a crea un sistem teatral dupa ratiuni specifice
polifoniei, in care materialele ce alcatuiesc scenografia
(semnata de artistul Dragos Buhagiar), recuzita si
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,este dominanta cromatica si
amploarea costumelor create, fie
in linia stilizata a traditionalului
kimono, fie ca si formule

° 144
compozite

orice alt element de sprijin intervin cu scopuri multiple,
fie ca si ecou al situatiilor de prim-plan, fie ca si entitati
opozante, organizate intr-o texturd cursiva, ca si dialog
sau antagonism corporal, situational, textual, creat intre
corporalitate (gandita de mai multe ori dupa repere
coregrafice) si raspunsul teatral al grupetului. Imaginea
intregului spectacol se deruleaza dupa ratiuni ale socului
si (in egalda masura ale unui festin vizual) prin strategii
plastice-picturale cu valori de gravura, ce au ca obiectiv
crearea unui cadru generat prin densitatea de elemente

de scenografie. Acestea reproduc fie sugestii ale cadrelor
de interior, fie fantezii vegetale sau marine, in care
dominante sunt transparentele de planuri, vitalizate prin
contururi si aparitii de fapturi suprarealiste, vaporoase,
plutitoare, de la meduze uriase, la valuri si vapoare,
elemente care sustin densitatea din prim-plan a formelor
umane create prin costumele personajelor care populeazd
scena. Manevrele teatrale ale regizorului opereaza in toate
directiile comicului, sustinute de la functionarea stranie si
halucinanta, voit ilogica a situatiilor suprarealiste, pana la
inversarea genurilor masculin - feminin (printesa Sakura
este interpretatd de tanarul actor Iustinian Turcu, interpret
care creeaza un personaj feminin incarcat de erotism,
vulnerabilitate si candoare, iar Seigen de Ofelia Popii,
procedeu transferat si in zona personajelor secundare) pana
la spargerea conventiei teatrale prin interventiile numelor
reale ale actorilor. Aceste formule de ruptura a fluidului
teatral trimit spre procedee cu valente brechtiene, extinse
spre toate posibilitatile combinatorii ale elementelor ce
compun teatralitatea (nivel sonor, scenografie, suport
acustic instrumental si vocal).

Silviu Purcarete jongleaza cu informatii vizuale fie din
teatrul kabuki, fie din elemente ce trimit spre trimit

spre perioada Edo (costume si compozitii simbolice

care reconstituie picturalitatea echilibrata si simetrica

a dispunerilor de personaje). Toate acestea functioneaza
intr-un cadru incarcat, ce include peisaje vegetale, o
laguna, si care urmareste trasarea unui caracter pretios-
grafic, conturat prin precizia desenului, a coloritului dat
de costumul traditional. Scenografia lui Dragos Buhagiar

oferd o expunere stilizata a gravurilor perioadei, ca o serie

de tablouri adaptate scenei, ce contin situatii si personaje

cu valente de decor vivant, toate acestea invaluite in metraje
viu colorate, in volume ample sau transparente, mizand pe

o iluzie supusa, in mod ritmic, strategiilor regizorale ce
creeazd, in repetate randuri, treceri brutale catre etalarea
mecanismelor teatralitatii. Au loc iesiri frecvente din
conventie, prin intermediul preludrii unui rol de coordonator
si dirijor al aparatului orchestral comic, asigurat prin jocul
grupetului ce are interventii dramatic-corale si personajul
interpretat de Ofelia Popii. Audienta este stimulata sa creeze
legaturi intre referintele culturale oferite, in primul rand,
prin intermediul imaginii scenografiei si al costumelor, sa
rememoreze alura si textura diafana a peisajelor perioadei
Edo, sa faca trimiteri continue spre datele teatrului japonez
kabuki, din care sunt evidentiate personaje esentiale acestui
tip de spectacol, cum sunt kuroko, ce functioneaza ca si decor
sau adjuvanti nevazuti ai diverselor situatii scenice. Este, de
asemenea, interesanta reproducerea stilizatd a costumelor

ce apartin acestui tip de teatruy, in care este mentinuta iluzia
calitatii extravagante a metrajelor, realizata prin materiale
moderne, coloratura bogata cu multe elemente florale si
vegetale, ce sugereaza materialul textil pretios. De asemenea,
este prezent impozantul caracter (evidentiat prin costum) al
samuraiului, care este imbracat in armur, construit dupa
imaginea razboinicului din aceeasi perioadd, Edo. Prezenta
sa este marcantd, printr-o formula statuara, un efect teatral
ce ofera echilibru vizual prin aparitiile sale in punctele cheie
ale dramei. Finalul spectacolului este apoteotic, realizat
printr-o strategie in care este expusa (intr-o formula ce
vizeaza amploarea operisticd) o parada cvasi-carnavalesca.
Este prezentat un spectacol halucinant, derulat pe planurile
concentrice ale scenei in continud miscare, situatie ce aduce
congruenta, seriilor de contraste prin care este definit
spectacolul Povestea printesei deocheate.




Povestea printesei deocheate

Un melanj intercultural efervescent semnat Silviu
Purcarete. 0 fantezie regizorala nonconformista

Text: Laura Francu

Lu
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nspirat de traditia teatrala kabuki si de opera

Sakura Hime Azuma Bunshd, scrisd de dramaturgul

Tsuruya Namboku al IV-lea, Silviu Purcérete a
realizt la Teatrul National Radu Stanca, desigur, in
maniera sa personala si inconfundabila, un spectacol
original, plurivalent, care imbina elementele culturale
europene cu rafinamentul vizual extraordinar si
regulile specifice teatrului japonez.

In traditia asiatica, legenda printesei ,deocheate”
Sakura se scrie, se rescrie, se interpreteaza si se
reinventeaza pe scena kabuki inca din secolul al
XVII-lea, din perioada Edo, iar kabuki reprezinta unul
dintre cele mai importante stiluri de teatru japonez,
are ca tema principald spectacolul ritualic senzual,
erotic practicat in temple de citre preoteasa Okuni

si adeptele sale, pastreazd vestimentatia, machiajul
alb, trasaturile fetei foarte accentuate, dansul, temele
muzicale traditionale, dar isi dezvolta in acelasi timp
propriul spatiu scenic, un limbaj propriu, un cod
complex de reguli, precum si o coregrafie distincta,
in care personajul inmarmureste deseori in diverse
ipostaze, intr-un gest, intr-un rictus, intr-un moment
si 0 imagine ce transcend spatiul si timpul.

Eterna iubire imposibila! Iubirea imposibila dintre
preotul Seigen si ucenicul sau Shiragiku, ce 1i
determini sa comitd actul sinuciderii! Tanarul moare,
dar preotul supravietuieste, iar saptesprezece ani

mai tirziu, Seigen recunoaste in printesa Sakura
reincarnarea lui Shiragiku si se indragosteste din
nou. Iubirea se reia, se impleteste cu alte povesti,
crime teribile, razbunari, alte legaminte si istorii de
dragoste, alte reincarniri, aceleasi suflete, iar karma
ii urmeaza obsesiv. Caderea este teribila, abisala in
ambele povesti: tanarul Shiragiku se arunca de pe
stanci inalte in valuri, in timp ce printesa decade din
cel mai inalt statut nobiliar, de la castitate la bordel,
nu isi mai recunoaste iubitul, sfarseste prin a-si renega
si ucide propriul copil, riméane suspendata intre doud
lumi antagonice, intre corporalitati diferite, intre vis
si realitate. Planurile se suprapun si abunda in detalii
suprarealiste, grotesti.

Fot0: Ovidiu Matiu

Naratiunea ciclica este sustinuta prin simboluri si
obiecte ce apar in mod repetat, prin metafore vizuale,
prin cadre similare ce se reiau si reapar sub diverse
forme, ce se deruleaza obsesiv sub ochii spectatorului, pe
scena turnantd, ale carei rotatii marcheaza inca o etapd,
incd o viatd, iar scenografia (realizata de Dragos Buhagiar
si premiatd in cadrul galei UNITER) completeaza in

mod armonios viziunea regizorala si, totodata, perceptia
ciclica a timpului, pe care o regasim in spatiul asiatic.
Cercul se inchide de fiecare data cu laitmotivul muzical:
beauty and human compassion struggle in one heart.

Desi traditia kabuki nu permite ca actorii sa fie

femei sau tineri barbati, in spectacolul lui Purcarete
conventiile se deconstruiesc, se inverseazd, regulile se
rescriu dramatic, viziunea asiatica fiind completatd de o
perspectiva socio-culturald europeand, contemporana.
Astfel Ofelia Popii interpreteaza magistral rolurile
preotului Seigen, precum si aventurierului Shinnobu
(dublul rol, pentru care a primit premiul UNITER), iar
[ustinian Turcu o interpreteazd pe printesa Sakura,
intr-un mod impresionant, preludnd gesturile, mimica si
expresivitatea specifice artei teatrale japoneze. Rolurile
feminine sunt interpretate de actori barbati care poarta
costume asiatice, iar personajele masculine sunt jucate
de actrite in costume barbatesti. Scenele de lupta cu sabii
japoneze sunt recreate intr-un mod eclectic, in haine
occidentale, dinamica acestora fiind uneori alterata,
fiecare gest fiind sustinut sonor si perfect corelat cu
sunetul, iar lupta poate sfarsi intr-un moment de dans

si musical, cu un tempo din ce in ce mai alert, la finalul
caruia este rostit numele actritei.

Spectacolul impresioneaza prin sincretismul estetic si
estetizant, prin melanjul vizual si sonor de simboluri si
aluzii preluate din spatiul occidental si cel asiatic, prin
ironia si umorul european ce se suprapun basmului
japonez, printr-o extraordinara intersectionalitate
culturala!
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in spectacolul lui Purcarete
conventiile se deconstruiesc, se
inverseaza, regulile se rescriu
dramatic, viziunea asiatica fiind
completata de o perspectiva
socio-culturala europeana,
contemporana.’
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Povestea printesei deocheate - Delicata Sakura expusa
brechtian sub bagheta lui Silviu Purcarete

Text: Alexander Hartmann

Foto: Qvidiu Matiu

imbolizand in cultura japoneza viata si moartea,

frumusetea si violenta, delicatele flori de cires

si femeia, Sakura este unul dintre personajele
centrale ale reinterpretarii piesei kabuki, Sakura Hime
Azuma Bunshd, de Tsuruya Nanboku al IV-lea, in
viziunea si sub bagheta regizorald a maestrului Silviu
Purciarete. Printesa Sakura, reincarnarea discipolului
Shiragiku, reuseste sa retrezeascd sentimente intense
preotului Seigen, la 17 ani de la moartea iubitului
Shiragiku, pe care nu a putut si-l urmeze in nefiinta. O
dragoste imposibila atunci, care naste o altd dragoste,
in egala masura imposibila, iar ciclurile se reiau,
implacabil, independent de dorinta sau vointa celor
care vremelnic ocupd un loc langa ciresii infloriti.

Tema centrald a spectacolului Povestea printesei
deocheate pare a fi tocmai vremelnicia si relativitatea
existentei umane in raport cu fortele implacabile
care-i determind destinul, pe de o parte, si cu trecerea
irecuperabila a timpului, pe de alta parte. Nimic nu
ramane neschimbat, totul se transforma, nicio vina

nu riméne nepedepsita si niciun moment de iluzorie
iubire nu ramane fira consecinte... adanci, evidente si
ireparabile. Povestea printesei deocheate e povestea
fiecarui personaj care s-a gasit intr-un moment-limita,
in care alegerea i-a determinat traseul de viata.
Tocmai de aceea, depasind forma pentru a devoala
fondul, povestea japoneza a printesei Sakura rezoneaza
cu experientele de viata ale spectatorului de acum si
de aici, ceea ce demonstreaza puterea de patrundere

a regizorului de a decela si izola pentru montare

acele elemente care pot reprezenta ancore pentru
publicul autohton. De altfel, tocmai pentru a usura
spectatorului romén - care nu are aceleasi coduri de
decriptare ale simbolurilor teatrului kabuki ca un
japonez - receptarea firului rosu, Silviu Purcarete isi
concentreaza initial scenariul original intr-o structurd
facil de urmarit, cu o intrigd simpl4, introducand
gradual elementele specifice teatrului kabuki, doar

cd adaptate etosului roménesc. Scenariul original se
dezvolta aristotelic, gradual, de la o intrigd aparent
simpla la mai multe planuri care se intretaie si care
introduc intrigi si intelesuri noi. Toate elementele

se potrivesc la final, ca piesele unui puzzle, care doar
impreunate dezvaluie povestea si intelesurile adanci din
spatele cuvintelor.

Ritmuri specific romanesti fuzioneaza pe alocuri cu
elementele specifice de inspiratie kabuki, discret
prezente prin personajele mute de pe scena.

Maestrul Silviu Purcarete introduce in partea

ritmatd, caracteristica stilului kabuki, elemente usor
recognoscibile din folclorul autohton, roméanesc,
acompaniate vizual, pe scend, de alegerea mitei de oaie
ca simbol pentru specificul plaiului roméanesc, dar si ca
simbol al personajului colectiv, de sorginte antica greaca.
Un cor modern, de factura brechtiana, care faciliteaza
urmarirea actiunii si ofera interpretarea actiunilor
eroilor din aceastd drama cu accente tragice si, in egala
masura, comice.

Echilibrul intre intens si rizibil este alegerea regizorala
de montare. Faptelor grave, incarcate de semnificatii si
greu de urmdrit explicit pe scend, regizorul le contrapune
momente de umor autentic, primar, la fel cum primar
este si instinctul care sta la baza pivotarilor intre
personajele care schimba locurile: acuzatorul devine
acuzat, cel farad sanse se transforma intr-o fiintd potentd,
echilibrul de forte aluneca razant dintr-o parte intr-alta
si inspre abis...

Abisale sunt si pornirile care mana personajele in
actiune, atunci cand nu se contorsioneaza, in expectativa
faptului - sau eroului - care va sa vina sa le salveze - o
paraleld cu eternul eres al poporului romén, nu tocmai
implinit in termen, mai tarziu decét s-au asteptat

unii, prea tarziu pentru altii. La fel de tarziu pentru
fragila, dar atat de puternica Sakura, vine si gandul de

pe urmd, rezolvarea unui lung sir de abuzuri carora
printesa le rezista stoic, ca o stancd, decisa si nu lase
fragilitatea feminina sa impieteze asupra idealurilor.
Idealuri, de altfel, dozate cu parcimonie de catre regizor,
incadrabile in categoria celor universal umane: dragoste,
impartasirea iubirii, o familie. Idealuri aparent simple, pe
care personajele nu par sd reuseasca sa le atingd, traind
(si macinand constant) aceleasi idei.



Suntem pe scend si regizorul nu ne lasa sd uitdm ca suntem
toti actori: in spatiul scenic aproape gol, mesele de machiat
similare celor din cabinele actorilor riman nemiscate, o
constanta reamintire a conventiei teatrale. Pentru a sublinia
ideea de perisabil, decorul se construieste la vedere si nu
dainuie mai mult de o situatie scenica, iar elementele de
recuzita sunt introduse de povestitor sau actori in functie
de cerintele situatiei scenice. Scena cvasi-goala fixeaza toate
intelesurile nerostite ale cuvintelor.

in dublu rol, Ofelia Popii se transforma, trecand

dezinvolt de la preotul Seigen la banditul Shonobu Sota,

zis Gonske. lustinian Turcu, de asemenea in dublu rol,

este pe rand Shiragiku si reincarnarea acestuia, printesa
Sakura, personificand fragilitatea unei flori combinata

cu vulgaritatea unei prostituate. in montarea lui Silviu
Purcirete, relativitatea existentiala este sustinuta si

de alegerea regizorala de a distribui actritele in roluri
masculine si actorii in roluri feminine, amintind de traditia
teatrului asiatic in care actritele au fost succesiv inlocuite
de baieti tineri si, mai apoi, de maturi, ori de cea a teatrului
shakespearian unde barbatii jucau toate rolurile din
distributie.

Sunetele, produse de catre echipa dedicatd, plasata la curte,
pe masurd ce actiunile scenice se petrec, dau adancime
spectacolului, contrastand argumentat cu decorul schitat,
de carton si din elemente perisabile, precum destinele
personajelor, in voit contrast cu temele nepieritoare pe care
spectacolul le atinge.

,Duty and human compasion struggle within one heart..”
este un leit-motiv care insoteste momentele de respiro dupa
un moment de maxima intensitate, inaintea urmatorului
moment intens, pand la climax. Elemente ale disolutiei si
dezintegrarii valorilor prefigureaza finalul: intr-o lume

in care pana si templul a fost pangarit, nu poate dainui
decat tabloul decaderii: dezonoarea se spald cu sange, iar
restabilirea echilibrului societal presupune sacrificarea
unei vieti curate, similar cum mesterul Manole 1si sacrifica
femeia cea mai de pret pentru a-si face creatia sd treaca
testul perisabilitatii.




Povestea printesei deocheate

Text: Andreea Palacean

n kimono-uri confectionate din hartie

creponata, travestiuri si costume business ale

occidentului postbelic, Silviu Purcarete ne
prezinta o cosmologie antica, adaptata la vremurile
contemporane.

Inspirat de povestea printesei Sakura Hime Azuma
Bunsho (text scris in original de Tsuruya Nonboku

la IV-lea) Purcarete pune in scend un spectacol
despre (si populat de) spectralitate. Avand la baza
formele de dramaturgie nipona (teatrul noh, kabuki si
ningyo joruri), regizorul transpune povestea tragica a
personajelor.

Piesa dramatugului Tsuruya Nonboku IV ajunge

sa fie readusa pe scenele marilor teatre kabuki din
Japonia dupa cel de-al doilea Razboi Mondial, fapt
care explica intr-o oarecare masurd comportamentul si
costumatia personajelor. Apeland la tehnica esentiala
a travestiului (caci teatrul noh si kabuki este, in mod
traditional, jucat strict de barbati), Purcarete isi
imbraca actorii in costume, palérii de fetru si masti

de gaze folosite in timpul si dupa cel de-al doilea
Razboi Mondial, comentand intr-un mod subtil asupra
invaziei occidentului asupra Japoniei moderniste.
Regizorul construieste pe scena o Japonie populata in
imaginarul colectiv de motivele razboaielor mondiale,
in special perioada care are loc dupa invazia trupelor
americane. Fostii shoguni ai domeniilor feudale se
ameninta reciproc cu sabii de tip katana, incercand sa-
si intimideze adversarul folosindu-se de caini (hibrizi
om-animal, care isi ascund fetele in spatele mastilor
de gaz).

Foto: Ovidiu Matiu

Folosindu-se de dinamismul si expresivitatea corporala
pe care o incurajeaza teatrul japonez, regizorul
transpune actiunea intr-o Japonie monarhica, prezentata
intr-o maniera postmoderna. Povestea printesei
adulterine si a iubirii care transcende planurile astrale
ajunge sa fie pusa in scena extrem de vizual si dinamic,
Purcarete lasandu-si actorii sa-si exprime sentimentele
prin corp, facies si interactiunea cu butaforia scenica.

Miscarea este perpetua, mentinuta intr-un ritm incetinit,
calculat, fiecare miscare asemanandu-se mai degraba
unui dans sau plutiri in spatiul scenic. Inclusiv duelurile
dintre oponenti sau pedeapsa aplicata preotului Seigen
si printesei Sakura se apropie de un performance, un
breakdance in care publicul (simultan) empatizeaza

cu nedreptatile aduse personajelor si se lasa captat de
miscarile hipnotice ale actorilor.

Machiajul strident, intalnit cel mai adesea la o gheisa
sau la un actor de teatru noh, ajunge sa potenteze
expresivitatea actorilor, personajele recurgand adesea

la un ,stop-cadru”, un scurt moment in care ele devin
statui vivante. Specific teatrului noh (preluat ulterior

de formele teatrului postmodern si postdramatic),
protagonistul se lasa capturat intr-o bucla temporala in
care incetineste sau blocheaza actiunea pentru a permite
audienta sa admire controlul si expresivitatea de care da
dovada actorul.

Similar, machiajul devine noua masca care potenteaza
jocul de identitati la nivel scenic. Cu cateva

exceptii, machiajul si costumatia mascheaza sexul si
individualismul, actorul ajungand sa fie perceput la
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nivel colectiv, in asociere cu ceilalti (curteni sau dame de
companie ale printesei). Daca ar fi sa privim machiajul
dintr-o perspectiva a teatrului traditional japonez, el se
aseamana cu cel al papusilor traditionale hina ningyo
(papusi confectionate pentru festivalul papusilor), potentand
efemeritatea umana si sensibilitatea naturii in general.
Cu toate acestea, privind ,masca” personajelor printr-un
filtru al spectatorului postmodern, fardul actorilor devine
o uniformizare, o metoda brechtiana care distanteaza
privitorul de ,aici” si de ,acum”. Inclusiv daca am alege sa
privim umorul situational si si listica anilor post 1950,
am putea ajunge pana in punctul in care sa confundam
actorul cu un Charlie Chaplin al filmelor mute.

Actualitatea teatrului postdramatic il incurajeaza pe
Purcarete sa puna in scend o drama, un mit al antichitatii,
recurgand la practici care, cel putin vizual, se apropie

de spectacolele regizorului Robert Wilson. Fantomele
trecutului bantuie scena, astfel g, la finalul spectacolului,
publicul nu mai poate diferentia cu exactitate pe cei vii de
spectralitatea aducatoare de karma (rea sau buna).

Fostii povestitori ai teatrului kabuki si ningyo joruri devin si ei la randul
lor personaje, alegand sa potenteze artificialitate si ludicul acestui
cosmos antic, astfel c3, in ritmul tobelor ceremoniale, mitul (lumii si

al individului contemporan) continua sa fie (re)scris si (re)prezentat pe
scenele (inter)nationale.




Povestea Printesei deocheate: de Ia vrajitorie Ia imaginar

Text: Ana Mit3

ilviu Purcérete pune in scena la Sibiu, in prima zi

de FITS, o piesi care te lasd profund impresionat,

atat vizual, dar mai ales din punct de vedere al
constructiei scenelor. Povestea Printesei deocheate
transmite, in primul rind, ceea ce multi dintre noi am
simtit in ultimul timp - furie impotriva capitalismului,
misoginiei si structurilor patriarhale care, din pacate,
nu par a se modifica prea curand. Scenariul este scris
de regizor, motiv pentru care analiza oculocentrica se
imbind intr-un mod ideal cu analiza dramatizarii in sine.

Spectacolul incepe prin a prezenta o poveste de iubire
interzisd dintre preotul Seigen si Shiragiku, un tanar
care apare in scena intr-un mod ritualic, specific
japonez. Desi ni se prezinta ca se iubesc, Shiragiku pare
speriat de Seigen, un barbat micut dar mult mai invarsta
decat el, care dicteaza mersul relatiei. Raportul duce cu
gandul la Asteptandu-l pe Godot, mai exact la raportul
dintre Lucky si stapanul sau, motiv pentru care, atunci
cand cei doi indragostiti decid sa se sinucida impreuna
spre a se reincarna unul barbat, altul femeie, nu este de
mirare ca Seigen nu-si urmeazd ibovnicul in apele marii.
Inceputul este reprezentativ pentru ce se intampla in
continuare: un ciclu vicios de momente si prejudecati
care se imbina spre a reprezenta misoginia si ura din
spatiul european contemporan folosind ca instrument de
referintd Kabuki japonez.

Foto: Ovidiu Matiu

Karma este un termen mentionat adesea in piesa.

Ciclul pe care il intocmeste are un final tragic, desi
parcursul este marcat de elemente umoristice, de
momente muzicale si de butaforii. Printesa deocheata
este reincarnarea sarmanului Shiragiku, iar soarta 1i este
marcata de acelasi parcurs tragic. Trece de la femeia
virging, curtata de multi, la femeia care intr-o noapte

s-a oferit unui bandit (mitul femeii virgine se destrama,
insa celelalte personaje afld la mult timp dupa ce acest
aspect se infaptuieste) la ceea ce eu numesc famme fatale
in mizerie. Barbatii care roiesc in jurul ei aduc in aceastd
ipostazd, acestia considera ca au drepturi asupra ei si,
mai tarziu, o duc in pragul nebuniei.

Din punct de vedere al esteticii, se intrunesc elementele
ce l-au consacrat pe Purcarete: imagini socante, create
prin ,dansul” constant dintre umor si grotesc, scena
devenind ea insasi un personaj care lucreaza in acord

cu actorii; in acelasi timp, luminile si coloana sonora
creeaza intrinsec o senzatie sinestezica. Pe de alta

parte, relatia cu publicul este un aspect absolut vital al
spectacolului: daca rezonezi cu durerea personajelor

si asculti explicatiile oferite publicului, fie si pentru o
secunda simti cd te afli acolo, alaturi de ei, ceea ce da
nastere unui sentiment straniu de uimire, extaz si agonie.
Daca esti femeie, iti dai seama ca oricand ai putea fi
chiar tu ,printesa deocheata”: nu e neaparat departe de
ce ai vazut ieri la stiri, sau cu doua zile in urma si asa mai
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departe. Spectacolul este imersiv, dar doar atat cat ii permiti
tu, ca spectator.

Desigur, punctul vital al spectacolului este intrunit de
actori. Ofelia Popii joaca personaje multiple dintre care
cele mai remarcabile sunt Seigen si fratele siu, banditul

ce ajunge sa fure inima printesei. Adaptarea si asumarea
acestor personaje reprezinta o munca titanica, poate chiar
dureroasa. Iustinian Turcu in rolul ibovnicului, la inceput
si, mai tarziu, in rolul printesei, este de o visceralitate
asumata atat frumos, cat si grotesc. Am stat in primul rind
si l-am analizat cat de atent s-a putut: nu a clipit odata pana
spre sfarsitul spectacolului. Teroarea femeii intre carnal si
grotesc se citea in ochii lui larg deschisi, uneori confuzi,
alteori resemnati, dar cel mai adesea ingroziti de toate cele
ce i se intampla.

Astfel, spectacolul subliniazd ideea cd raportul de putere

in relatii si in societate nu e stabilit neaparat de puterea
fizica sau capacitatea de a face ceva in plus sau in minus
fatd de sexul biologic opus. Acest raport este definit strict
de locul in care cred oamenii ca sti puterea. In lipsa
armoniei, intelegerii si comuniunii, acceptarii si incluziunii
vietile noastre, chiar daca nu vor avea sfarsitul dramatic

al personajelor, nu pot avea un parcurs armonios, uman,
empatic.

Referintele la capitalism si cum dorinta de a avea tot, la

un moment dat, te lasa fard nimic sunt alt punct central

al spectacolului. Privirea falocentrica se rasfrange in trei
zone - eu am dreptul sa ucid pentru ce merit, am dreptul

sa fur pentru ce mi-e destinat sa devin, am dreptul sa ucid

si distrug tot ce-mi sta in cale pentru a-mi atinge scopul.
Bineinteles, asta este 0 zona extrema. Personajele principale
sunt budiste si, totusi, felul in care privesc ascensiunea la
Nirvana este vicios societatii sau daunator sinelui.

Aproape de sfarsitul piesei i se spune printesei: ,Jumatate
printesa jumatate curva”. O fi asta ceva ce s-a auzit doar in
spectacolul lui Purcarete si nicdieri altundeva? Oare faptul
cd Printesa este judecata chiar si de morti drept fiind o
criminala, singura criminala desemnata cu atdta hotarare si
in totala unanimitate, un precedent?

Povestea Printesei deocheate lasa spatiu de gandire si
discutii productive. S-a ras la spectacolul &sta. S-a ras chiar
si-atunci cind umorul de situatie se imbina cu o cruzime
viscerala a actelor, dar aspectul acesta, in sine, merita o
discutie separata.
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pentru trup si suflet

Bucura-te de relaxare pe cea mai mare plaja urbana din Europa. Aici, natura
siomulisi joacain fiecare zirolurile predestinate, iar cand soarele trage
cortina, fiecare apus devine magic. inrest, doarzen: nisip fin, un cocktail de
la pool bar, o carte buna citita sub palmieri sau un moment doar pentru tine
in piscina. O experienta pura si autentica.

Rezerva-ti experienta pe therme.ro THER
siin aplicatia myTherme. BUCUR
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Suntem onorati sa fim din nou alaturi de
Festivalul International de Teatru de la
Sibiu, reperul cultural care inspira si
transforma experiente in emotie!
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