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Dialog Octavian Saiu cu regizorul Cristian Mungiu

Text: Loreta Popa

ialogul din 25 iunie, din cadrul FITS, dintre

Octavian Saiu si regizorul Cristian Mungiu a

surprins, dincolo de reflectiile despre cinema
si industrie, o meditatie lucida asupra limitelor artei,
ale succesului si ale responsabilitatii culturale intr-un
context european contemporan. Discutia a pornit
de la relatia dintre artd si schimbarea sociala, dar
s-a deplasat treptat citre mecanismele concrete ale
productiei cinematografice internationale, dificultatile
finantarii si tensiunea dintre autonomie artistica
si constrangeri economice. In centrul conversatiei
s-a aflat ideea ca filmul nu functioneazai izolat,
ci intr-un ecosistem global dominat de limbi de
circulatie largd, de sisteme de finantare si de ierarhii
culturale implicite. In acest context, Mungiu si-a
formulat experienta nuantat, intre luciditate critica si
acceptarea limitelor structurale ale industriei. Finalul
conferintei-dialog a adus o nota de introspectie:
teama de epuizare creativa si de pierdere a relevantei
devine o reflectie despre discretia retragerii si despre
nevoia de a sti cind sa te opresti. Dincolo de succes si
recunoastere, rimane intrebarea esentiala a oricarui
creator: paAnd cAnd mai ai ceva de spus si cind devine
tacerea o forma de onestitate?

Octavian Saiu: As vrea ca prima intrebare sa fie legata
de povestile pe care le spui si de alegerile pe care le
faci. Stiu foarte bine cé niciodata nu te gandesti sa
abordezi o tema in sine, ci un anumit tip de umanitate,
un anumit tip de poveste, un anumit tip de personaj.
Nu o si te intreb cum alegi ceea ce alegi. O sa te intreb
altceva: cand simti ca ai ales bine ceea ce ai ales? Fie
cd este vorba despre o poveste care se desfasoara in
timpul comunismului, fie despre ceva foarte recent, cu
care ne confruntam astazi.

Cristian Mungiu: Ma bucur s fiu aici, chiar si pentru
putin timp, alaturi de dumneavoastra. Am promis
anul trecut ca voi veni si, chiar dacd perioada este
una foarte aglomeratd, ma bucur ca am reusit sa
ajung. Sper sd continuam aceasta colaborare si in
viitor. Credeam cd incepem mai lejer, cu intrebari
mai directe, dar intrebarea aceasta este destul de
complicata. In tot procesul prin care treci atunci cand
faci un film, si nu am pretentia ca filmul este forma
suprema de exprimare artistica, pentru ca nu cred
asta despre cinema, o arta relativ tinira, trebuie s

iei foarte multe decizii: artistice, organizatorice si

de tot felul. Pentru mine, cea mai complicata dintre

Foto: Dragog Dumitru

toate este alegerea povestii pe care vreau sa o spun data
viitoare.

Nu am niciodata o idee clard, in momentul in care termin
un film, despre care va fi urmatorul. Desi sunt insotit
permanent de o serie de povesti pe care le port cu mine
de la un proiect la altul si despre care imi spun c4, intr-o
buna zi, poate voi ajunge si le fac... Mi-ar placea s pot
spune ca stiu exact cum si cand iau aceasta decizie, dar
nu este deloc un proces atat de organizat. Nu vreau sa
par dramatic, insd, de multe ori, decizia vine atunci cand
ajungi intr-un punct de neliniste profunda. Nu suna
foarte glorios, dar asa se intampla. Depinde si cat de
multd importanta acorzi acestei alegeri.

Eu cred ca traim astazi intr-o lume in care exista foarte
mult zgomot artistic si simt o mare responsabilitate

sd nu contribui la acest zgomot aducand ceva care,
dupa judecata mea, nu este cu adevarat necesar in acel
moment. Daca tot faci un film, trebuie sa existe un
motiv real pentru care-l faci. Problema este ca, pentru

a intelege ce este important intr-un anumit moment,

ai nevoie de o distanta pe care, de regula, nu o ai ca
artist. Totusi, incerci sa identifici care este intrebarea
esentiald a timpului tau, care este tema care ar trebui

sd ne preocupe pe toti, ca societate. Existd adesea ideea
cd fiecare cineast face filme despre societatea in care
traieste. Eu nu am avut niciodata sentimentul ca fac filme
exclusiv despre societatea romaneasca. De altfel, am
avut intotdeauna anumite rezerve si fatd de notiunea de
,cinematografie nationald”. Sigur, filmele sunt realizate
intr-o anumita limba si intr-un anumit context cultural,
dar preocupdrile lor pot depasi foarte usor aceste granite.
Chiar si atunci cand fac filme foarte ancorate social, am
sentimentul cd vorbesc despre societatea contemporana
in general, despre lumea pe care o impartasim cu totii.
Putem discuta dacd suntem sau nu occidentali, dar
impartasim aceleasi nelinisti, aceleasi frici si multe
dintre aceleasi valori cu societatile catre care privim.
De aceea, de fiecare data cand ma intreb care va fi
urmatorul meu film, incerc sa inteleg mai bine de ce
functioneaza lumea asa cum functioneaza. Asa cum ai
spus, nu plec niciodata de la o tema abstracta. Plec de
la povesti. Povesti pe care le-am auzit, le-am citit in
ziar, le-am gasit intr-o carte sau mi le-a povestit cineva.
De regula, sunt povesti care au demonstrat deja ca pot
genera interes. Dacd o intimplare a ajuns in presa si a
devenit subiect de discutie, inseamna ci exista ceva in
ea care 1i preocupa pe oameni. Nu ma intereseaza insa
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sa dublez partea spectaculoasa a evenimentului. Presa face
deja asta si este firesc sd o faca. Pe mine ma intereseaza si
deconstruiesc intdmplarea si sd inteleg mecanismele din
spatele ei. S descopar resorturile pe care, de cele mai multe
ori, nu le vedem. Nici atunci cind ni se intdampla noua ceva
si nici atunci cind asistdm la ceea ce li se intampla altora
nu stim cu adevarat de ce ludm anumite decizii. Exista
intotdeauna un amestec de ratiune, emotie si context.

Ceea ce ma intereseaza este sa intelegem mai mult despre
noi insine. Vorbeam mai devreme despre R.M.N. si despre
ceea ce se ascunde in spatele povestii de la Ditrau. Dincolo
de cazul concret, ceea ce m-a interesat a fost faptul ca acea
situatie vorbea despre limitele democratiei atunci cand

nu investesti suficient in educatia oamenilor care trebuie
s ia decizii. In inregistrarea sedintei publice de la Ditrau
vedem oameni care, in mod perfect democratic, decid ca
nu-si doresc strdini in comunitatea lor. Ce faci atunci cand
democratia produce rezultate pe care le consideri nedrepte
sau inacceptabile moral, desi procedura democratica a
fost respectatia? Inseamna ci exista o problema undeva

in proces, daca rezultatul final este unul problematic.

La Bacalaureat, de exemplu, punctul de plecare a fost o
idee pe care o impartasim multi dintre noi: prezentul nu
este extraordinar, dar viitorul va fi mai bun pentru ca il
construim pentru copiii nostri. Si am vrut sa inteleg ce se
intdmpla atunci cand, in numele acestui viitor, incepem sa
facem compromisuri pe care altfel nu le-am accepta. Acolo
a fost, de fapt, adevirata intrebare a filmului.

Dar de ce s credem c ai nostri copii vor fi cu ceva mai
buni decat noi, daca noi i-am educat? Si, mai ales, daca
i-am educat spunandu-le lucruri? Copiii nu se educa prin
discursuri. Poti sa le spui cele mai frumoase lucruri din
lume. Ei observa ce-i ajutd cu adevarat sa reuseasci in viata.
Din picate, copiii care cresc astazi langa noi inteleg ca nu
trebuie sd astepti sa se ridice bariera, ci sa te strecori pe
dedesubt, sa sari peste ea sau sa ocolesti regula, iar de aici a
pornit si filmul: din incercarea de a vedea cum poti face un
pas in lateral pentru a schimba aceastd paradigma a relatiei
noastre atat de volatile cu legea si cu moralitatea.

Probabil ca temele acestea sunt intotdeauna legate si de
momentul vietii in care ma aflu. Am o preocupare constantd
pentru ceea ce lasim generatiilor urmatoare. Daca privim
cu atentie societatea noastra de astazi, nu putem spune

cd am realizat tot ceea ce ne-am propus. Mai suntem inca
departe. Cred cd generatia noastra are o responsabilitate.
Ma refer la cei care se afla incd in pozitia de a lua decizii

si de a influenta mersul lucrurilor. Datoria noastra este

sd indreptdm cat mai mult din ceea ce nu functioneazd
inainte de a lasa aceasta societate celor care vin dupa noi.
Daca ridicam mainile si spunem ,atat am putut”, nu este
suficient. Le lasdm o societate care inca functioneazd,
dar care nu are structura, organizarea si viziunea pe care
ar trebui si le aiba. Incerc si ma limitez la domeniul
cultural, pentru ca acolo ma simt indreptatit sd vorbesc,
dar, din pacate, aceleasi probleme se regasesc si in multe
alte zone ale societatii.

De aceea port uneori o poveste cu mine ani intregi. Un
an, doi, trei, patruy, cinci. O las sa se aseze pana cand
inteleg despre ce vorbeste cu adevirat. Si, la un moment
dat, apare revelatia cd ar putea spune ceva important
despre lumea in care traim. Asa a fost si in cazul povestii
care a stat la baza scenariului pentru R.M.N.. Punctul

de plecare era un fapt pe care il stiam cu totii din presa.
Interesant este cd, in cei zece ani care au trecut de atunci,
societatea pare sa se fi radicalizat si mai mult.

Nu am iluzia ca in trecut nu existau diferente, conflicte,
clase sociale sau grupuri care gindeau diferit. Au
existat intotdeauna, doar ca nu erau atat de vizibile.

in plus, mecanismul democratic nu ficea ca fiecare
voce sd conteze atit de mult precum conteazd astazi.
Acum fiecare opinie are greutate, iar cand toate opiniile
conteazd, incepi sa realizezi cat de dependent esti de
parerile celorlalti si cat de afectat poti fi de sisteme de
valori foarte diferite de ale tale. Punem un pret foarte
mare pe ideea de majoritate. De aceea mi s-a parut
important sd pornesc de la o situatie in care valorile
aflate in conflict sunt foarte diferite si sa incerc sa spun
0 poveste care s ne ajute sd intelegem cum putem iesi
din aceasta criza a radicalizarii. Pentru c4, la nivelul de
violentd sociala pe care-l vedem astazi, urmatorul pas
este confruntarea directa. Traim intr-o lume destul de
violentd, in care rabdarea este tot mai putind. Vedem
peste tot situatii in care acest rest de rabdare cedeaza si
conflictele ies la suprafatd. Ideal ar fi sa gasim resurse
de intelepciune si de rabdare inainte de acel moment.
Pentru ca dialogul presupune rabdare. Presupune sa nu
fii convins ca adevarul iti apartine in exclusivitate si ca
toti ceilalti se afld, inevitabil, de partea gresita. Sper ca
filmul sa poata face macar un pas in aceasta directie.
Asta incearcd sa transmita: un indemn la dialog si la
intelegere. Si, apropo, sunt curios: daca exista in sald
persoane care au vazut filmul, mi-ar placea foarte mult sa
aflu cum l-au receptat si ce au descoperit in el.
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Israel&Mohamed. Dansul, prin cuvant si experienta

Text: Alba Stanciu

pectacolul prezentat pe scena Festivalului

International de Teatru de la Sibiu aduce in prim

plan doud personaje, Israel Galvdan si Mohamed El
Khatib, care 1si traseaza propria poveste a parcursului
fie artistic, fie sportiv sau interdisciplinar. Punctele
comune care ii unesc sunt, fara indoiala, obstacolele
care au amplificat ambitia, au activat energiile
de infruntare a dezacordului parintilor care si-au
manifestat ostilitatea atat fata de schimbarea de stil
a expresiei artistice (care inseamna o trecere abrupta
de la traditionalul flamenco spre aderarea la formule
contemporane, cum este cazul lui Galvan) dar si
pentru interesul pentru fotbal sau teatru experimental
al celuilalt interpret al spectacolului, Mohamed El
Khatib.

Orice referire la dansatorul andaluz Israel Galvdn
inseamnad intelegerea coregrafiilor sale printr-o
abordare contemporana a traditionalului flamenco,
prin virtuozitatea ritmica extinsa catre complicate
combinatii, prin valorificarea resurselor de sunet
create prin batdile pasilor, prin confruntarea acestora
cu substante variate ca metalul, lemnul sau nisipul.
Provocarea conventiilor sustine teatralitatea dansului
artistului hispanic, care implica expresii ale corpului si
gestului, continua extensie si libertate experimentala
a repertoriului corporal spre zone care demonstreaza
atitudinea sa radicala. Acesta aduce in flamenco
elemente abstracte din sfera dansului contemporan,
pantomima sau gestul comun, ceea ce reprezinta stilul
sdu definitoriu si inconfundabil. Al doilea artist al
spectacolului, Mohamed El Khatib, isi consolideaza
poetica performativa printr-o lungé experienta in
ceea ce priveste spectacolul documentar, in care
argumentul este justificat prin marturii directe sau

Foto: Sebastian Marcovici

inregistrate, generand un corpus autentic, vizand latura
sociald a spectacolului, experienta fireasca a individului,
cauzatd de context, valorile familiei, prin intalnirea sau
infruntarea acestora in diverse situatii.

in acest caz, spectacolul este o mirturie foarte personali
a celor doi artisti, structurat sub forma unui monolog,
uneori dialog cu audienta. Pe acest fond al confesiunii,
coregrafia lui Galvan evolueaza ca formula abstracta atat
cvasi-pantomimicd, dar si motivata de necesara etalare a
virtuozitatii varietatii de nuante si intensitati ale pasilor
de flamenco, ca imagine a acestor experiente, a emotiilor
care o insotesc, a memoriei artistului care se destdinuie.
intalnirea si contrastul dintre cele doui culturi din care
provin cei doi protagonisti contureaza una dintre temele
principale prin care se dezvolta spectacolul. Povestea

lui Israel Galvdn este insotita de atitudinea detasata

a dansatorului de flamenco, care evalueaza printr-un
text corporal care combina virtuozitatea tehnica a
pasilor si complicatele ritmuri ale dansului traditional
hispanic cu momente de pantomima gandita ca reactie,
sau mai mult decat atit, ca revolta fatd de autoritate si
dresaj. In acest mod este sustinutd motivatia tanarului
Israel de a reconfigura din punct de vedere artistic,
traditia si viziunea fix3, osificata a dansului flamenco
sinonima cu masculinitatea si controlul, specifica
generatiei vechi. Marturiile filmate ale tatalui lui Israel
mentioneazd procesul de educare a tanarului revoltat
(interesat in acelasi timp si de fotbal) care necesita
controlul (distrugerea mingilor) si alte formule diverse de
persuasiune.

Intr-un mod mai intens, experienta lui Mohamed El
Khatib cu educatia oferita de tatd, produce de asemeni o
atitudine de revolta, care urmeaza si este constientizata
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dupai o etapa de formare in perioada copilariei si
adolescentei caracterizatd de obedientd, frica, de straduinta
de a nu dezamagi. Sirul de pedepse corporale, argumentate
de tatal lui Mohamed ca necesare si in primul rand
constructive pentru arhitectura mentala si spirituald a unui
individ echilibrat, puternic, cu solide valori musulmane,
capabil sd infrunte lasitatea si slabiciunea cerute de
maturitate si responsabilitate, ating punctul culminant
intr-o kafkiana ,scrisoare citre tatd” cititd de performer, in
care tristetea artistului este sentimentul dominant in egala
masurd cu satisfactia reusitei prin propriile resurse.

in mod evident Israel & Mohamed poate fi privit din

doua perspective diverse. Mai intai este conturatd alura
documentar confesiva a spectacolului ,coregrafic”, in care
prioritar este textul ,vorbit” derulat intr-o formula teatrala
care imparte in doud niveluri planul temporal. Primul plan
este stabilit de prezentul in care cele doud personaje care
isi etaleaza amintirile si procesul cautarii propriei identitati
(adolescenta, relatia cu tatal si autoritatea acestuia), iar al
doilea plan este dedicat marturiilor filmate ale parintilor
care isi exprima in egald masura aspiratiile si dezamagirile
fata de alegerile fiilor lor. Aceasta imagine proiectata si mai
ales prezenta ,absentd”, cvasi-permanenta a figurii paterne
care insoteste confesiunea celor doi protagonisti expune pe
rand expresii, momente in care cei doi parinti intervin cu
sublinierea propriilor valori traditionale atat religioase cat
si artistice, indepartate de mentalitatile din etapa matura in
care se afla Israel Galvdn si Mohamed El Khatib.

In acest context al ,,dansului documentar” sunt inevitabile
mai multe intrebari referitoare la noua situatie a
spectacolului de dans traditional creat prin atitudinea
artistilor care provoaca vechile conventii care au
fundamentat structura si fizionomia acestui stil de dans

cu o identitate ancorata in vechimea si pulsul sanguin
hispanic. Ei aduc in mod continuu argumente care
justificd aceasta rebeliune, prin necesara deconstructie
si reorganizare a componentelor care trebuie sa
corespunda pretentiilor intelectuale ale noii audiente.
Aceasta inseamna noi relatii intre discursul muzical,
executiile tehnice si referintele create prin intermediul
dansului, dar mai ales un contrast cu valente brechtiene
intre elementele care construiesc spectacolul si care
evitd traditionala fuziune stilisticd. Mai mult decat
atat, dansul apare ca un acompaniament al cuvantului,
reactionand in mod ironic la ideile textului interpretat
de Mohamed El Khatib, coregrafia mizand totodata pe
configuratiile abstracte, pe improvizatii, toate acestea
asigurand vitalitatea dialogului intre dans si cuvant,
dansul functionand ca referinta si parodie sustinuta de
leitmotivica atitudine detasata a artistilor.

Fara indoiald, dansul in contemporaneitate reprezinta
unul dintre cele mai flexibile si adaptabile formule
artistice, pretabil conjugarii cu cele mai nonconformiste
idei ce apartin avangardelor. Mutatiile sale spre creatii
scenice care fluctueaza intre prioritatea componentei
vizuale sau, cum este cazul spectacolului Israel &
Mohamed, spre cea textuald, dincolo de controversele
create, asigura continuitatea si ancorarea sa in
actualitate.
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Intoarcerea Ia stele. Ritual, cosmos Sl memorie

Text: Diana Nechit

Foto: Dragog Dumitru

Xista spectacole care nu pot fi descrise fara

ca limbajul critic sa-si reconsidere propriile

instrumente. Inainte de a vorbi despre
Intoarcerea la stele, trebuie acceptat faptul ca notiunile
obisnuite ale comentariului teatral (dramaturgie,
personaj, conflict, rezolutie) devin insuficiente,
asemenea unor repere aplicate unui teritoriu care
refuza geometria cunoscuta. Lemi Ponifasio nu
face teatru in sensul conventional al cuvantului. El
construieste spatii de ascultare, de contemplatie si de
traversare ritualica. lar ceea ce solicita publicului nu
este doar atentia, ci o forma mai rara si mai dificila
de prezenta: disponibilitatea de a ticea in interior.
Ponifasio, artist samoan stabilit in Noua Zeelanda,
fondator al companiei MAU, Ambasador Mondial
al Teatrului in cadrul Institutului International de
Teatru, a parcurs in ultimele trei decenii o traiectorie
care sfideaza categorisirile. A lucrat cu comunitati
maori, cu poporul Kiribati din Micronezia, cu indigenii
mapuche din Chile, cu artisti din Noua Caledonie si
din insulele Pacificului. Fiecare proiect a pornit de la
o convingere pe care Ponifasio o enunta cu coerenta
unui principiu fondator: arta nu reprezinta viata —
ea este viata, in forma ei cea mai concentrata si mai
necesard. MAU, cuvantul samoan pentru ,declararea
adevarului unui fapt ca efort de transformare”, nu este
un simplu nume de companie, ci o filozofie de lucru,
un angajament fata de comunitate, fatd de memorie si
fata de prezent.

intoarcerea la stele este cel mai recent capitol al
acestei cautari. De data aceasta, Ponifasio a coborat
in adancurile muntilor Daliangshan din provincia
Sichuan, China, pentru a lucra cu poporul Yi — una
dintre cele 55 de minoritati etnice recunoscute din
China, a caror cosmologie, al caror sistem de scriere
picturala, ale caror cantece rituale si ceremonii legate
de ciclurile naturii compun un univers spiritual de

o raritate si complexitate uluitoare. Spectacolul,
prezentat la editia a 8-a a Sezonului Chinezesc in
cadrul Festivalului International de Teatru de la
Sibiu, a trecut deja prin Xichang (premiera mondiala,
2024), Tunis, Haga (Holland Festival, 2025) si Venetia
(Biennale Teatro 2026), inscriindu-se in circuitul
marilor festivaluri internationale cu o forta a carei
sursa ramane, la fiecare intalnire, la fel de enigmatica.

Spectacolul se construieste in jurul a trei coloane
vertebrale ale culturii Yi: Cartea Originilor (o colectie de
povestiri despre creatie care structureaza cosmologia
acestui popor), cantecele spirituale ale Bimo (preotii-
samani ai comunitatii Yi, depozitarii cunoasterii sacre
transmise oral) si Festivalul Tortelor, celebrarea anuala a
unitatii si a venirii verii, legata de teme ca originea vietii,
conectarea cu stramosii si ciclul nesfarsit al naturii.
Textul poetic apartine lui Jidi Maja, unul dintre cei mai
importanti poeti Yi contemporani, ale carui versuri
functioneaza in spectacol nu ca suport narativ, ci ca
materie sonord, ca vibratie care amplifica si comenteaza
imaginea. Ponifasio prezintd o condensare moderna

a unor ritualuri transmise prin traditie, provenite

din bimoism, religia poporului Yi. Viitorul acestei a
sasea minorititi etnice ca marime din China, alcatuita
din aproximativ 9,8 milioane de oameni care traiesc

in muntii din sud, devine tot mai incert. Din cauza
asimilarii, exista riscul ca vechea lor culturd, de mii de
ani, sa dispara treptat. Pe buna dreptate, Ponifasio ii
lasa pe cantaretii si dansatorii Yi sa isi cante ei insisi
originea, religia si ritualurile si sa le execute scenic, cu
pasi lenti animati din cand in cand de salturi si rotiri.
Ponifasio nu vine in fata acestui material ca un etnograf
sau ca un antropolog care catalogheaza si prezinta. Vine
ca un artist care practica, de decenii, o forma de asistare
la propria disparitie a ego-ului creator. Spre deosebire
de multi regizori occidentali care ,colonizeaza”

culturile indigene cu propriile lor estetici, Ponifasio
procedeaza invers: se lasa modelat de logica interna a
culturii cu care colaboreaza, integrand-o, nu ilustrand-o.
Rezultatul nu este nici document, nici spectacol etnic,
nici performance in sens strict contemporan. Este ceva
mai greu de numit, o ceremonie care nu mai apartine
exclusiv comunitatii Yi, dar nici nu a devenit proprietatea
teatrului occidental. Ea exista in spatiul de granita dintre
cele doud lumi, respirand cu ambele plamani.

Vizual, spectacolul opereaza prin acumulare si rarefiere.
Lumina devine personaj in sine, fiind semnatura oricarei
productii MAU, proiectata de fidelul colaborator Helen
Todd, prezent in proiectele lui Ponifasio de peste 25

de ani. Nu ilumineaza scena: o sculpteaza, adauga si
retrage materie, creeazd adancimi acolo unde nu exista
si suprafete acolo unde totul parea transparent. Un foc
cosmic izbucneste si se raspandeste, ca o video proiectie

APLAUZE



rosie, incandescenta, pe panzele care structureaza scena.
Din intuneric apar performerii, invesmantati in negru,
inaintand lent, cu pasi tarsaiti, intr-un decor sever, taiat

de benzi de neon alb, aproape orbitor. Imaginile proiectate
amplifica dimensiunea ritualica a spectacolului: un vultur
in marime naturald isi intinde ghearele deasupra scenei,

in timp ce steagurile rosii de hartie, purtate solemn de
interpreti, par sa trimita la ,steagurile uzate ale imperiilor
frante, ale promisiunilor neimplinite, transmise prin sange”.
Ramane, inainte de toate, imaginea unui ceremonial stilizat,
alcatuit din cantareti si dansatori care privesc fix inainte,
mai intdi in negru, apoi in alb, posibila aluzie la ierarhia
dintre Yi Negri si Yi Albi. O gramajoara de nisip, scoasa din
casca unui astronaut, este impaturita cu grija intr-o panza
si purtata ca o relicva venita din spatiu, din acel loc originar
in care pare sa se nasca insasi creatia. Spre final, revine
figura astronautului: dansatorul care, anterior, interpretase
un solo de o mare frumusete vizuala, cu spatele gol luminat
astfel incat parea un lant muntos vulcanic in miscare,
reapare in costum spatial. Casca 1i este asezata cu o lentoare
apasatoare, iar corpul sau sfarseste prin a se rostogoli si

a disparea in cosmosul proiectat. Imaginea poate fi citita

ca o transpunere contemporand a lui Zhyge Alu, cel mai
cunoscut erou din mitologia Yi, cel care putea dobori sorii
si il putea ajuta pe bimo, ,maestrul scrierilor”, sa salveze
oamenii — desi, ca multe dintre semnele spectacolului,
aceastd interpretare ramane mai degraba sugerata decat
confirmata.

Performerii Wucaiyunxia New Culture & Art of Liangshan
(interpreti vocali si dansatori) nu ,joaca” roluri. Prezenta
lor scenica este de o alta natura: nu interpretativa, ci
invocatorie. Cantecele Bimo, interpretate de Qubi Lahuoo
si ceilalti vocalisti masculini, au acea calitate a textelor
liturgice care nu mai apartin cu totul celui care le rosteste:
ele vin dintr-un alt timp si se indreapta spre un alt timp,
trecand prin corp ca printr-un canal. Interpretii feminini
(Jili Mezizha, Aluo Zuogumu, Jigen Fuze, Qiebi Erli, Hai
Hongfei) aduc pe scend o prezenta de o gravitate diferita:
mai apropiatd de pAmant, mai lentd, purtand in miscare
ceva din ritmul anotimpurilor. Dansatorii (Xia Jun, Shiyi
Bugian, Li Huajie si partenerele lor) completeaza un
tablou al carui principiu organizator nu este nici povestea,
nici emotia individualizata, ci pulsul colectiv, respiratia
comuna a unui corp mai mare decit suma membrilor sai.
Vocile feminine au o puritate stridenta care poate suna

ciudat pentru urechile occidentale. Cantecele, rostite

in spectacol fara supratitrare, incep aproape toate cu o
cvinta ascendenta si ar putea umple fara dificultate un
stadion prin sonoritate si volum. Pentru amplificarea
scenica, toate figurile aflate in spatele panzei de tifon
erau dotate cu microfoane wireless. Mixate peste un
soundscape care poate fi descris cel mai bine ca o lansare
de racheta, un cutremur sau o explozie nucleara in slow
motion, cantecele produc o stridenta sonora puternica.

Exista in estetica lui Ponifasio o dimensiune politica pe
care e important sd nu o minimalizam in entuziasmul
contemplativ. De la Tempest: Without a Body (2008),
meditatie despre putere si teroare post-11 septembrie,
la Birds with Skymirrors (2010), raspuns la disparitia
insulelor Pacificului din cauza schimbarilor climatice,
la Love to Death / Amor a la muerte (2020), rugaciune
scenica pentru poporul mapuche din Chile — Ponifasio
a tratat arta ca instrument al unui activism care nu se
reduce la mesaj, ci se constituie ca forma. ,Aceasta este
o lucrare care este o rugaciune, aproape”, a declarat

el in legatura cu Love to Death. ,Nu sunt interesat de
raportul politic sau meteorologic, sunt interesat de
sensul acestor comunititi, de ceea ce poartd in inima.”
Intoarcerea la stele continui aceasta linie: nu pledoarie
pentru protejarea culturii Yi, ci act de prezentd, martor
si amplificator al unui univers care exista dincolo de
spectacol si care continua sa existe dupa ce cortina cade.

Ce ramane dupa ce iesi de la spectacol? Nu atit un
mesaj, nici o intrigd pe care s-o povestesti. Ramane un
corp care a vibrat altfel, senzatia vaga si persistenta ca
lumea contine mai multe straturi decat poti vedea cu
ochii obisnuiti, ca exista culturi care au conservat accesul
la ceva pe care modernitatea l-a pierdut sau l-a suprimat,
ca teatrul poate functiona ca o fereastra spre acel ceva.
Ponifasio insusi a scris: Intoarcerea la stele este un proiect
comunitar menit sa onoreze complexitatea vietii si s
insufle comunitatilor noastre speranta si autenticitate.
Prin eforturile noastre colaborative, putem remodela
perceptiile, insufla trecerea la actiune si rezista disperarii
cu viziuni ale frumusetii, puterii si potentialului.
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Lectia

Text: lonica Pascanu

Foto: Nicolae Gligor

ugene lonesco ne-a lasat un text tulburator

despre neputinta comunicarii si absurdul unei

existente repetitive din care nu avem cum invata
mai nimic. Posibil ceva despre dinamica raporturilor
de putere, despre iluzia evolutiei, sau altele, din
moment ce Eleva si Profesorul din Lectia ne aduc
mereu intr-un scenariu didactic ce aratd doar cat
de nepregatiti suntem pentru a intelege viata. Daca
dramaturgul francez de origine romana dezvaluia
adevaruri pe cat de crude, pe atat de necesare,
spectacolul Fedra! estompeaza o parte din neputinta
care ne cuprinde. Francois Gremaud si Theatre
Vidy-Lausanne sunt autorul textului (o adaptare dupa
Racine) si producatorul spectacolului in distributia
caruia se afla Romain Daroles. Orice one man show
presupune un pariu dificil cu abilitatile actoricesti,
calitatea constructiei dramatice, a viziunii regizorale,
dar si cu premisa ca publicul va accepta un monolog
sau monolog dialogat atit de concentrat. Toate
acestea au fost implinite cu asupra de masura intr-un
spectacol sinonim cu bucuria. O scena goala, (decorul
este constituit de o masd, o piesd de mobilier simpla ce
poate fi vazutad insa si ca o catedrd) si un actor intr-o
vestimentatie casual (asemeni unui profesor intr-un
demers cotidian firesc) transforma sala de spectacol
intr-o sala de clasa. ,Elevii”, posibil recalcitranti,
neinspirati, dezinteresati se metamorfozeaza intr-
un public vrajit de eleganta si naturaletea cu care
subiecte dintre cele mai dificile, precum mitologia
sau particularitatile textului dramatic din epoca

clasicismului francez, devin dintr-o data nu doar
accesibile, ci si interesante.

Propunerea dramaturgului este ambitioasa si ar putea
consta in dorinta de a reconecta epoci despartite de
secole, implicit mentalitati ce nu ar mai avea cum sa
rezoneze: lumea antichitatii clasice, a miturilor, cea a
clasicismului francez, asa cum aminteam, dar si cea a
contemporaneitatii, care e clasica si in virtutea sensului
prim al cuvantului, de reprezentativ, obisnuit. E un arc
peste timp atat de neasteptat si dezvoltat atat de organic,
firesc, incat devine straniu si ne intrebam de ce ne
concentram de obicei doar asupra diferentelor dintre noi,
limitative si conflictuale, in loc sd experimentam bucuria
regasirii si comuniunii. Din aceasta perspectiva, cautarea
bucuriei de a trii, joie de vivre, nu putea fi un demers

mai fericit decat asa, venind din spatiul cultural francez,
pentru care nobletea si strilucirea sunt componente
intrinseci.

Spectacolul are doua secvente, una in care suntem
familiarizati cu mitologia greco-lating, in care aflam
despre relatiile complicate dintre zei si pamanteni, de
felul in care iubirile si tradarile se succed dupa regulile
psihologiei si ale sufletului uman, dovedite, incé o data,
imuabile, apoi spectacolul propriu-zis dupa textul Fedra!
Avem nevoie de partea introductiva pentru a revizita
cine sunt personajele preluate de Racine intr-una dintre
cele mai pretuite tragedii clasice franceze si parcurgem
un test al puterii de concentrare si a memoriei. Nume
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stranii, ale unor personaje cu o conduita ce depaseste orice
moralitate, asa cum o intelegem astazi, dupa secole de
educatie religioasa, se succed intr-o cascada efervescenta.
lar ceea ce se intdAmpla cu noi si in fata noastra, este
neasteptat. Actorul zimbeste permanent, insa rimanem
foarte atenti, chiar daca nu va urma o evaluare, si este un
zambet de o factura aparte, in care sunt dozate, aproape
savant, simpatie, duiosie, ironie, autoironie, multe alte
emotii care ne transforma in elevi bucurosi. Este atat de
dificil sa faci un demers intelectual care cere, prin definitie,
atentie, efort, asa cum este invatarea, sa devina un joc incat
ii acordam actorului, in mod spontan, toata admiratia si
respectul de care suntem capabili. El ne va explica regulile
stilului declamativ, alexandrinul, sau pe ale dramaturgiei,

a celor trei unitati, de timp, de loc si de caracter, si ne va
ghida cu rabdare si umor printre meandrele labirintului
mitologiei.

In scend intrd numeroase personaje, in cele cinci acte

ale textului, care sunt individualizate prin schimbari ale
tonului, mimicii ca si prin gesturile diferentiatoare, facute
cu ajutorul cartii insdsi - coroana reginei este marcata

de punerea cartii deasupra capului sau statut social inalt
de felul in care este pusa pe umadr, ca un epolet. Si magia
devine realitate: ii vedem pe toti asa cum vrea actorul sa-i
reveleze, toate trasiturile prind viata. Bucuria copilareasca
de a intelege cat de simplu este sd reprezentam pe cineva,
nu impieteaza constiinta ca in spatele acestei simplitatii sta
un talent actoricesc iesit din comun si o pregatire extrem
de solicitanta si minutioasa. Personajele nu sunt judecate,

actiunile lor au ratiuni credibile si inevitabile. Intuim cat

de profunda este frimantarea Fedrei care se indragosteste

de Hipolit, fiul sotului ei, Tezeu. Este o pasiune care devine
tot mai mistuitoare, cu cit este neimpartasita. Rasturnarile
de situatie abunda si construiesc o intriga complexa. Tezeu

e presupus mort, asa cd Fedra cedeaza intrigilor servitoarei
sale, Enona si isi marturiseste iubirea lui Hipolit. Acesta insa
o respinge, provocand in sufletul ei remuscarea, umilinta,
dorinta de razbunare. Tezeu se intoarce si, fiind destul de
naiv (jocul actorului care il transforma intr-o emblema a
masculinitatii lipsita de nuante este savuros) accepta toate
explicatiile sotiei care 1i acuza fiul de o conduita nedemna.
Finalul este tragic, asa cum am fost avertizati, cu umor,

ca va trebui sa fie, iar personajele isi gasesc sfarsitul, fie
pedepsite de zei, fie de propriile remuscari. Tezeu promite si
implineasca dorinta lui Hipolit de a avea grija de cea pe care
o iubise cu adevarat, dar avem sentimentul cd framantarea
emotionald care s-a desfasurat sub ochii lui, 1i raimane in cea
mai mare parte inaccesibila. Daca este o critica subtila la felul
in care modelele masculinitatii si feminitatii capata astazi
forme radicale si ireconciliabile, in pofida iluzionarii ca traim
in cea mai tolerantd epoca, nu putem decit sa apreciem inca
un nivel al relevantei si actualitatii textului.

Actorul ramane intr-un spatiu intermediar, aflat intre
profesorul care ne avertizeaza ca urmeaza cele mai frumoase
versuri i ne contamineaza cu entuziasmul sdu, provocandu-
ne sa le iubim si noi, si interpretarea scenica cu mult
profesionalism a rolului, atunci cand se transforma, cu o
rapiditate uluitoare, intr-un veritabil personaj.
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Terapia prin ,,gro(ove-ul” din dumbrava minunata

Text: Denisa Gosereanu

Foto: Sebastian Marcovici

xistd in teatrul lui Radu Afrim o dinamica

inconfundabila a fragilititii umane, un fel unic

de a pune oglinda in fata spectatorului nu pentru
a-l speria, ci pentru a-1 face sa rada de propriile-i
prapastii interioare. Spectacolul sdu, intitulat sugestiv
si polisemantic Gro(o)ve, functioneaza exact pe
aceastd lungime de unda: o comedie dulce-amaruie,
infuzata cu o melancolie profunda si un umor menit
sd dezarmeze mecanismele noastre de aparare. Titlul
insusi se joaca inteligent cu sensurile: suntem, pe
de o parte, in ,groove”, acel ritm organic, captivant,
acea stare de gratie muzicala care te prinde si nu-ti
mai da drumul; pe de alta parte, suntem plasati
intr-un ,grove”, un luminis de padure, o dumbrava a
intalnirilor ratate si a regasirilor miraculoase. Radu
Afrim renunta aici la artificiile tehnologice grandioase
sau la scenografiile opulente pentru a se intoarce
la elementele esentiale, primordiale ale teatrului:
cateva mese, niste voci remarcabile, corpul in miscare
si, mai presus de toate, sufletul pus pe tava, fara
menajamente.

,In jur nu e bine si cAnd in jur nu e bine, nu e bine

in noi” Aceasta replica-cheie, extrasa din tesatura
spectacolului, sintetizeaza perfect nucleul tematic in
jurul caruia Afrim isi construieste universul. Regizorul
ne propune o interogatie frontala, dar ambalata intr-un
ton savuros de comic: Ce este frica? Cum ne limiteaza
ea existenta de zi cu zi si, mai ales, cum facem tot
posibilul pentru a evita problemele reale pe care le
avem, inventandu-ne pretexte, certuri colaterale si
false prioritati? Intr-o lume suprasaturata de presiuni
exterioare, de factori alienanti care ne inconjoara si ne
strivesc identitatea, spectacolul ne arata cum izolarea
devine o boala cronica. Ins3, in loc si ne livreze un
tratat moralizator despre anxietate, Afrim alege calea
umorului eliberator. RAdem de personajele de pe scena
pentru ca, de fapt, radem de noi insine, de felul absurd
in care ne complicim existenta in loc sa ne bucuram,
pur si simplu, de viata pe care o avem si sa avem grija
de modul in care o traim.

Imaginea centrala a spectacolului se focalizeaza pe

un cuplu aflat intr-o faza critica a relatiei, mai exact,

in plin proces de despartire. Spatiul ales pentru

aceasta confruntare finala (sau poate initiala) este un
luminis, o dumbrava simbolica unde timpul pare sa

se dilate. Cei doi parteneri devin exponentii a doua
forte complementare si adesea conflictuale. Personajul
feminin este, cel putin la inceput, imaginea rationalului
rigid: analitica, calculata, incercand sa puna etichete
logice pe o structurda emotionala care se destrama.

in contrapunct, personajul masculin intruchipeazi
irationalul, spiritul rebel, impulsivitatea si refuzul

de a se alinia normelor logice. Disputa lor, plina de
situatii absurde, este insd permanent supravegheata

si orchestrata de o a treia prezenta fascinanta:
,barbamanul” din spatele unui bar numit, desigur,
,gro(o)ve”, cel care se ascunde in partea ce nu se observa
printr-o simpla privire in luminis.

Aici intervine o ingenioasa si ironica trimitere la
filosofia lui Platon. Filosoful grec concepea sufletul
uman ca o entitate tripartitd, formata din rational (partea
care gandeste si conduce), irational (partea curajoasa,
temperamentald, legata de onoare) si apetenta (impulsul,
dorinta instinctiva, poftele primare care ne motiveaza
actiunile fizice). In viziunea platonica ideald, ratiunea

ar trebui sa predomine. Radu Afrim, insa, rastoarna
spectaculos si ludic aceasta ierarhie: in spectacolul

sau, apetitul (reprezentat magnific de barman) este cel
care incepe sa domine, dar o face intr-un mod profund
uman si de o frumusete neasteptatd. Barbamanul devine
catalizatorul sinceritatii. Spectacolul ne demonstreaza ca
pana si apetitul sexual, dorinta carnala bruta, izvoraste
din sentimente reale si curate in momentul in care
incetdm sa le mai mascim, si le intelectualizim excesiv
sau sa ne ascundem in spatele tabuurilor. Cand privim
adevarul in fata si ni-l asumam, instinctul inceteaza sa
mai fie vulgar si devine poezie vitald, o forma pura de
conectare umana.

O alta axa fundamentala a reprezentarii este coliziunea
si, ulterior, fuziunea dintre traditional si contemporan.
Pe scena ne sunt prezentate elementele specifice celor
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doud moduri de viata complet diferite: pe de o parte,
rigiditatea, rigorile sau, dimpotriva, autenticitatea valorilor
clasice, arhaice; pe de alta parte, fluiditatea, angoasele si
cinismul omului modern. Radu Afrim nu cade in capcana de
a idealiza trecutul sau de a desfiinta prezentul. Intrebarea
care ruleaza subliminal pe tot parcursul spectacolului este:
cum poate clasicul sa fie pastrat fara a deveni muzeal si
cum ne putem adapta si modela unii dupa ceilalti fara a ne
pierde radacinile?

Raspunsul regizoral vine prin punerea in valoare a dinamicii
dintre generatii. Generatia tanara, reprezentata adesea ca
fiind debusolata, vulnerabila in fata presiunilor exterioare
si paralizata de propriile frici, are nevoie disperata de
sprijinul, intelepciunea si toleranta celor mai in varsta.
Momentele exceptionale de dans si cantec din spectacol
devin tocmai expresia acestei intelegeri absolut necesare
intre varste diferite. Tinerii invata de la batrani, in timp
ce seniorii isi contamineaza spiritul cu energia vitala si
nonconformismul tinerilor. Dialogul nu se mai poarta
doar in cuvinte, ci se muta in planul expresiei corporale si
muzicale.

Suntem cu totii intr-o cautare permanenta a unui sens, a
unui scop indepartat, dar Gro(o)ve ne avertizeaza subtil

ca poate ar trebui sa ne axdm mai mult pe prezent. Modul
in care ne raportam la clipa de acum ne permite sa ne
armonizam sufletele cu cei din jur si sa redescoperim ceea
ce putem construi impreuna ca oameni.

Structura dramaturgica urmeaza un traseu aproape
terapeutic. Initial, atmosfera este marcata de tensiunea
acumulata in cuply; interventiile muzicale de la inceput
sunt disonante, grele, crednd o senzatie de claustrofobie
spirituala, chiar daca actiunea se petrece in aer liber.
Zidurile invizibile ale ego-ului fiecaruia apasa greu asupra
scenei. Treptat insd, pe masura ce personajele incep sa
recunoasca slabiciunile, fricile si dorintele reale, pe masura
ce empatia si compasiunea se instaureaza in contextul
actiunii, aceastd atmosfera apasatoare se transforma
miraculos in armonie pura. Un rol crucial in aceasta
mutatie il are muzica live, care nu acompaniaza textul, ci il
genereaza, il potenteaza si il traduce acolo unde simplele

cuvinte esueazd, paAna in punctul in care spectacolul este
construit exclusiv din muzica si dans. Se ajunge in acel punct
sublim in care barierele sociale, diferentele de mediu din
care venim sau varsta din buletin isi pierd complet relevanta.
Sala si scena incep sa respire in acelasi ritm, creandu-se o
atmosferd unica in care toatd lumea se simte bine, protejata
si acceptata.

Apogeul acestei stari de gratie colectiva se materializeaza

in finalul spectacolului, printr-o succesiune de momente
coregrafice de o frumusete vizuald izbitoare. Reprezentatia
contine in final un dans solo care umple intreaga scena

de un alb imaculat, gratie rochiei purtate de coregrafa, un
simbol puternic al pasiunii pure, al curatarii de frici si al
renasterii interioare. Acest moment de solitudine estetica
este imediat urmat de un ultim dans, de data aceasta colectiv,
care cuprinde absolut toata distributia spectacolului. Pe
fundalul unei piese folclorice reorchestrate, interpretata live
cu o energie debordanta, actorii se contopesc intr-o miscare
sincretica unde pasii traditionali se topesc in libertatea
dansului contemporan.

in final, realizim ci Gro(o)ve nu este doar un spectacol

la care asisti pasiv de pe scaunul silii de teatru. Este o
experientd imersiva, o pledoarie profunda pentru exprimarea
compasiunii, a empatiei si a modului concret prin care putem
face o lume mai buna prin raspandirea iubirii fata de semeni.
Intr-o epoci a cinismului si a izolrii digitale, Radu Afrim
ne reaminteste ca avem o nevoie disperatd de oamenii din
jurul nostru si ca este mult mai greu, ba chiar devastator, sa
fim singuri. Trebuie sa fim constienti de lumea exterioara, sa
privim in stanga si in dreapta cu mai multa ingaduinta.

Cand luminile se sting si aplauzele izbucnesc, simti cum

se creeazd acea armonie rara in care teatrul depagseste
granitele conventiei. Nu mai este vorba doar despre ceea

ce am privit timp de o ora si jumaitate; spectacolul devine
ceva ce se instaleaza confortabil in noi, ceva ce ludim acasa,
dincolo de peretii salii de spectacol, exercitind un efect real,
vindecitor, asupra propriei noastre vieti. Afrim ne scoate din
teatru direct in ,,groove”- ul vietii, mai buni, mai deschisi

si, cu sigurantd, mult mai dispusi sa dansam unii cu ceilalti,
indiferent de muzica pe care ne-o rezerva destinul.
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31 stelele au suflet

Text: Gosmina Groitoru

Foto: Andrei Valeanu

ei patru actori de la Universitatea Nihon din

Japonia aduc pe scena festivalului o poveste

despre lipsa electricitatii, You From Old Stars
scrisa de Hitomi Totsuka si regizata de Shigeki
Nakano.

Spectacolul porneste dintr-o scenografie redusa la
cateva elemente esentiale: o bicicleta, surse de lumina
artificiala atarnate din tavan si patru scaune care,
impinse si rearanjate, devin un tren spatial. Actorii
construiesc spatiul din miscare, din joc, din lumini si
umbre. Cei patru actori sunt patru stele care pornesc
intr-o calatorie spre planeta Pamant. Calatoresc intr-
un trenulet spatial si trec, pe rind, printr-o instalatie
subterana de munca pentru sectorul energetic, prin
statia Radio Unconsciousness si prin nava spatiala a
Zanulienilor.

In spatele replicii ,S3 muncim din greu, sa nu
ramanem fara curent azi!” se simte oboseala unei lumi
contemporane in care orice trebuie produs, alimentat,
intretinut. Cineva trebuie sa pedaleze, cineva trebuie
sd munceascd, cineva trebuie sa tind lumina aprinsa.
Spectacolul pune, discret, o intrebare despre timp: De
ce compara oamenii lucrurile cu o zi? De ce masuram
totul in ore, randament, efort, pierdere? in prezentul
capitalist, timpul inseamna bani si este nevoie de
eficienta. In You From Old Stars, aceasta cursa capita
forma unei biciclete care produce curent: lumina exista
numai cat timp cineva continud s pedaleze.

Radio unconciousness seamana cu un teatru stradal
in care stelutele isi iau recuzita si se joaca. Fiecare

are propriul suflet, propriile nevoi, dorinte, suparari,
intrebari si sperante. Stelele sunt aparitii fragile,
curioase, aproape copilaresti, care testeaza lumea prin
joc.

in calatoria lor, stelutele se apropie de moarte ca de o
joacad. Cad pe Pamant, plutesc prin spatiu, se transforma,
isi schimba rolurile. Replica ,sunt un pescarus” apare ca
o tresarire de libertate, dar si ca o pierdere a identitatii.
Cine sunt aceste stele cand ajung pe Pamant? Ce mai
ramane din ele cand intra intr-o lume care consuma
energie, timp si corpuri?

Replica ,Un spectacol in cort rosu seamana cu pantecul
unei mame” vorbeste despre nastere, despre inceput,
despre un interior cald, protector, aproape originar.
Intr-un spectacol despre stingere, aceasta imagine a
nasterii prevesteste finalul spectacolului, in care steluta
care produce curent pedaland se stinge, iar o alta steluta
ii ia locul. Cineva trebuie sa continue, cineva trebuie sa
pedaleze mai departe.

APLAUZE



Epoca post-adevarului: anatomia unei societati
polarizate

Text: Mara Minai

Foto: Andrei Valeanu

xistd doud moduri mari in care teatrul alege sa

ne priveasca in fata: prin lentila metaforelor

grandioase ce traduc lumea la scard macro,
sau prin decuparea celor mai simple gesturi de zi cu
zi in care ne putem regdsi sau recunoaste tipologii
din jurul nostru. In montarea Universititii din
Craiova, dimensiunea aleasa este in jurul unei firme
de salubritate, un loc in care, aparent, miza este
colectarea gunoiului. Si, de la inceput, intelegem ca
spectacolul nu vorbeste despre deseurile orasului, ci
despre cele pe care le acumulidm in discursul public.
Printre tomberoane colorate, mopuri si uniforme
de lucruy, scena devine fundalul unei satire despre
o tara plina de fisuri, spectacolul punctand chiar
o radiografie a Romaniei, cu toate anomaliile si
disfunctiile ei.

Scenografia traseazd, incd din primele minute,
coordonatele spectacolului. Saturand spatiul in

rosu, galben si albastru, de la detaliul discret al
manusilor prinse la braul protagonistului, pand la
tomberoanele aliniate militar si vaza de pe masa,
regizorul accentueaza aproape obsesiv cromatica
tricolorului. Transformandu-se dintr-o simpla deviza
comerciald intr-o reflectie profunda asupra societatii,
sloganul companiei pe care piesa o ilustreaza
,Curitenia este imaginea noastrd” capata nuante
subtil ironice. Spectacolul ne sugereaza ca degradarea
cea mai greu de remediat nu apartine spatiului fizic, ci
rezidd in alterarea limbajului si in faliile adanci dintre
categoriile sociale. Aceasta realitate este sintetizatd

si de o replica-cheie: ,Cand sefii se spald pe maini,
sangele lor ajunge pe picioarele noastre”, sugerand
modul in care deciziile din conducere isi pot rasfrange

consecintele direct asupra celor aflati la baza ierarhiei.

Indreptandu-se nu doar citre o figura singulari sau o
institutie, satira radiografiaza un tipar de functionare
colectiva in care personajele, dar si noi, ne putem
recunoaste cu usurinta.

Transformandu-si contul de Facebook intr-o

tribund permanenta, Radu concentreaza in totalitate
contradictiile si agresivitatea lumii digitale. Discursul
sau mimeazd doar la suprafatd un fals bun-simt,
manifestandu-se in realitate printr-o ostilitate
compulsiva. Afirmatia sa ,Nu sunt extremist, nu sunt
violent, nu sunt agresiv. Sunt patriot. Eu iubesc tara
asta!” devine paravanul perfect sub care isi ascunde

o conduita profund nociva, spectacolul surprinzand
impecabil felul in care prejudecitile de gen si
intoleranta sunt disimulate in spatele discursurilor
mari despre traditie si identitate. Gravitand in jurul
lui, o intreaga galerie de stereotipuri este demascata:

competenta feminina este privita cu ostilitate, iar
vulnerabilitatea devine tinta ironiilor facile. Redand fidel
desertul cultural din sectiunile de comentarii online,
montarea expune aceste replici ca simptome ale unor
mentalitati necultivate. Publicul nu este invitat sa-i
valideze derapajele prin rés, ci sd recunoasci o tipologie
toxicd, extrem de prezenta in spatiul public.

In acest context, utilizarea inteligentei artificiale pentru
construirea textului dramatic capitd o semnificatie
aparte. Nu pare intAmplator faptul ca un spectacol
despre fluxul neintrerupt de opinii si despre dificultatea
de a mai distinge adevarul este construit cu ajutorul
unei tehnologii capabile sa genereze ea insasi discurs.
Rezultatul nu vorbeste doar despre prezentul digital, ci si
despre felul in care autoritatea asupra adevarului incepe
sa fie impartita intre oameni, algoritmi si platforme.
Una dintre cele mai inspirate solutii scenice apare in
momentele in care personajele comenteaza din interiorul
tomberoanelor. Consider cd imaginea functioneazi ca o
metafora vizuald a retelelor sociale, unde opiniile apar
uneori din spatii anonime si se inmultesc indiferent de
cat de bine sunt argumentate, vocile suprapunandu-se,
contrazicandu-se, ironizindu-se si radicalizandu-se,
fara ca cineva sa detind cu adeviarat intreaga imagine.
De altfel, conflictul nu este construit in jurul opozitiei
simple dintre bine si rdu, in permanenta existand

doud perspective si, respectiv, doua constiinte care se
confrunta si care obligd spectatorul sa isi negocieze
propria pozitie. ,Ce inseamnd adevarul intr-o lume

in care fiecare detine propriul adevar?”, ,Unde incepe
libertatea de exprimare si unde incepe responsabilitatea
fatd de celdlalt?” sunt intrebéri pe care spectacolul le
formuleaza fara s ofere raspunsuri definitive.

Finalul continua aceeasi strategie si refuzd deliberat
inchiderea conflictului si, in loc si stabileasca singur
soarta lui Radu, spectacolul transfera responsabilitatea
catre public si deschide un dialog direct cu sala. Ce
facem cu un personaj problematic? il condamnam? il
excludem? Il educim? Discutia muti accentul de pe
personaj asupra societitii care l-a produs, una dintre
ultimele idei formulate in spectacol , Everything starts
with education and communication” functionand ca o
concluzie discreta. Dialogul fard educatie risca sd devina
zgomot, iar educatia fara dialog rimane un exercitiu
steril. Astfel, montarea Universitatii din Craiova reuseste
sa transforme un spatiu aparent banal intr-o radiografie
a prezentului roménesc printre pubele, uniforme
reflectorizante si comentarii de Facebook, spectacolul
ilustrind mecanismele prin care construim, deformam si
distribuim adevarul.
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Viata ca Disco Inferno, lumea ca ring de dans cat o

ghinda

Text: 0ana Dusmanescu

Fot0: Ovidiu Matiu

umea e un club de noapte aglomerat, in care

legaturile dintre necunoscutii care se straduiesc

sa fie staruri s-au tesut cu mult timp inainte ca
muzica sd vibreze din boxe. Acesta e mesajul principal
al spectacolului Union Place, regizat de Cristian Ban
pentru Teatrul National Radu Stanca din Sibiu. Dar nu
e deloc singurul...

Piesa scrisa de Elise Wilk reprezinta o incursiune
complicatd in universul migratiei, al dezradacinarii,

al identitatilor pierdute intre trei puncte ale lumii.
Ban isi plaseazd personajele in Viena, Sibiu si
Luxemburg, trasind cu vivacitate si sensibilitate un
triunghi cartografic, care apoi se ramifica neasteptat,
transformandu-se intr-un adevarat arbore (inclusiv
genealogic), care isi intinde coroana peste aproape
intreaga Europa. Si acest lucru e reusit de numai sapte
personaje, care vorbesc in trei limbi, germand, roméana
si engleza, semn ca granitele geografice traseaza limite
clare, in teorie, intre destine. Practic insd, oricat de
mici ar parea sansele, totul porneste din Romania de
dinainte de Revolutie.

Primii sunt Sophie si Darius, care au o aventura de
o noapte, desi diferenta de varsta care ii desparte
e considerabila. Al doilea cuplu, Rudi si Mariana,
au fost iubiti inainte de 1989, pana cand el a ,fugit”
peste granitd, in cautarea unui viitor mai luminos.
A treia pereche este formata din Walter si Daniela,
un cetdtean luxemburghez si sotia lui din Roménia,
ce sarbatoresc un Craciun in timpul caruia fiecare

4
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pare sd ,tragd” spre felia lui de univers: el spre Vestul
rece si detasat, ea spre expansivitatea balcanica. Fiecare
dintre ei duce pe umeri povara aceleiasi traume cu

care a inceput lumea: parinti si copii. Sophie nu poate
procrea, in timp ce Rudi a pierdut un fiu. Daniela si-a
parasit baiatul, pe Alex, fascinata de mirajul unui
Occident plin de promisiuni, care insa rupe sira spinarii
familiilor fisurate si cojeste de orice sentiment relatiile
dintre cei care ar trebui sa stea unul langa altul de la
inceput pana la sfarsit. Dramele lor trilingve stau sub
semnul idiomului comun al traumei, al abandonului, al
neputintei, dar si al regdsirii si iertarii.

Cei sapte apar pe scend intr-un tablou comic, in pasi
de dans la unison, dar fara niciun strop de bucurie pe
chip: personajele sunt golite din start de orice fericire
existentiald, desi melodia care rasuna este Live is Life.
Este un avertisment regizoral care ne anunta ca aici
cantam, dansam si pare doar ca ne distram in ritmul
muzicii entuziaste ce iese din tonomat. De fapt, lucrurile
devin din ce in ce mai tensionate si serioase, printre
momente de comedie purd, cu menire de contrapunct
pentru toate loviturile ce se succed in destinele celor
sapte.

Scenografa Andreea Sandulescu a conceput decorul in
culori maronii, lemn si pAmant impreuna, rddacini ale
aceluiasi copac. In spatele scenei e un panou luminos
precum cele de la aeroport, care se schimba odata cu
momentul actiunii si care ne poarta in cele trei locuri de
pe hartd, in diversi ani, ca 0 magind a timpului care nu
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ne lasd sa uitam conexiunea dintre cele trei povesti, aparent
disparate, aruncandu-ne din prezent in trecut si din nou in
prezent. Rezemat de un perete e un tablou ce reprezinta un
peisaj natural idilic, pe care-1,vad” toti protagonistii celor
trei povesti, considerandu-l ,fereastra” spre speranta si
evadarea intr-o lume mai buna.

In povestea lui Sophie si a lui Darius, cei doi indragostiti a
céror poveste nu se poate concretiza, vizualul este completat
de un soare rosu, de valurile marii si de doi delfini jucausi:
,trucurile” copilaresti prin care el incearca s-o rupa de viata
ei nefericita de femeie maritata.

Ca sd intregeasca ideea de discoteca universala, Cristian
Ban ii da personajului Sophie sa poarte in brate, ca pe
burta-povard a unei gravide, un glob disco urias, care-si
arunca irizatiile in toata sala. Sub spectrul maternitatii
nedorite, Sophie duce imensa bila ca pe o prelungire a
trupului sau, transformandu-se intr-un Atlas pe orizontala,
care sprijind cu toatd forta ei un glob pdmantesc sclipitor la
suprafatd, dar putred si gdunos pe dinduntru.

Pe masura ce finalul se apropie, capetele celor trei

povesti se innoada, echilibrand pierderile ireversibile cu
descoperirile miraculoase, instrainarile ce pareau odinioara
definitive cu regasirile spectaculoase. Si totul se intoarce
cumva spre Roménia, tara pe care toti s-au grabit s-o
paraseascd in diferite momente ale istoriei recente, cici
Sophie va naste copilul lui Darius, cel care a murit intr-un
accident, iar Darius a fost fiul lui Rudi, cel care a trecut
fraudulos granita, acum 40 de ani, cind lumea noastr,

de aici, era incremenitd in frica si resemnare si-si cauta
salvarea in afara granitelor cu pretul unor sacrificii acum
aproape imposibil de imaginat.

E multd emotie cuprinsa in intrepatrunderea destinelor
celor sapte personaje scrise de Elise Wilk, manifestata intre
apropiere si respingere brutald, intre tragismul Marianei
(,cineva mai trebuia sa si ramana in orasul acesta”, spune
ea resemnatd) si efervescenta lui Darius, tAndrul nesibuit
care, fara si stie, duce mai departe povestea zbuciumata

a familiei sale, intre revelatia amard a Danielei, care alege
sa-si iubeascd, pana la final, fiul si durerea imposibil de
vindecat a lui Rudji, al carui copil nu se va mai intoarce
niciodata.

Dincolo de harti si obstacole intre oameni si natii,
montarea lui Ban vorbeste despre o lume mica si despre
intrepatrunderile uneori nebanuite care curg prin ADN-

ul amestecat al unei Europe unite, si totusi despartite. Un
continent primitor-respingator unde estul si vestul, trecutul
si prezentul, cinismul si duiosia raméan adesea pe marginile
opuse ale unui abis pe care incercam sa-1 cosmetizam si sa-1
peticim cu false amagiri.

Uneori, insa, din fericire, ne iese...
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Uitarea ca venin $i teatrul ca antidot

TexXt: AI][]IBB&I Rotaru

eatrul ofera publicului prilejul de a descoperi

spectacole care actioneaza ca un catalizator

asupra nevoilor sociale, intelectuale si,
deopotriva, emotionale. Diversitatea lor este rezultat
al potentialului artistic de a se reinventa neintrerupt,
de a impleti forme de expresie, genuri si tehnologii,
transformand teatrul intr-un spatiu al inovatiei si al
reflectiilor introspective. Fiecare spectacol, indiferent
de gen ori tematica, poseda un impact ce poate
actiona direct, profund si pluridimensional asupra
salii. Dincolo de uitare, productie a Teatrului National
,Radu Stanca” Sibiu, reprezentata in cea de-a saptea
zi a festivalului, este o dramd psihologica concentrati
pe pierderea memoriei, mutilarea unei identitati si
consecintele care se pot rasfrange asupra dinamicii
relatiilor familiale. Implacabila boald Alzheimer, fara
dubii, este una dintre cele mai puternice perspective
empatice asupra unei suferinte ce transforma sau
reformuleaza legaturi sociale, inclusiv artistice.
Publicul este obisnuit cu spectacole cu caracter
fictional, in care sala este pozitionata, de regula,
,la adapost”, insa aparitia efectelor socante, chiar
cathartice, generate de asprele realitati medicale
este iminentd. Nu suntem obisnuiti sd infruntam cu
stoicism boala, nici a noastra, nici pe cea a celor din
jur, motiv pentru care intalnirea ei cu scena devine
una profunda si nelinistitoare. Ioana Dobrescu,
actritd renumita si apreciata de oameni, deseneaza
cu incordare un ceas. Foi mototolite sunt aruncate in
jurul biroului, probabil din cauza unor greseli care
nu ar trebui si existe, dar care sunt, provocandu-i o
stare de zbucium. Degajat si spontan, isi face aparitia
fiul ei, tanarul Cristi Dobrescu, care, prin simpla lui
prezenta acolo, reuseste sd-i tulbure spaimele ce par
ascunse in interiorul ei. A venit acasa doar pentru

Foto: Andrei Valeanu

un weekend, dar mai ales pentru a o vedea pe mama lui
jucand. Afla cu surprindere cd acest lucru nu (mai) este
posibil, pentru ca rolul ei, cunoscut de specialisti, este in
dubla interpretare, drept pentru care nu loana Dobrescu
va fi protagonista. Brusc, calmul inselator al atmosferei
se sparge, facand loc detaliilor alarmante ce cuprind,
gradat, linistea si buna-starea familiala. Este bolnava!

In urma cu doui saptamani, in timpul unui spectacol, a
uitat nu doar textul, ci si locul unde se afld sau cine este.
Verdictul medicilor a fost sfasietor: Alzheimer! Pornind
de aici, un intreg amalgam de stari, emotii, planuri sau
actiuni sunt rasturnate, altele prabusite insa absolut toate
sunt pozitionate sub povara acestei maladii progresive.
Pentru un actor a cdrui conditie primordiala este
sandtatea sistemului cerebral, un astfel de diagnostic este
o condamnare la bezna existentiala. Pentru un fiu aflat la
varsta intentiilor si a obiectivelor marete, boala mamei

ii opreste elanul tineresc si il obliga sa isi regandeasca
scopurile. O artistd ca loana Dobrescu nu poate accepta
realitatea acestei boli in care uitarea ii va mutila fara
mila propria identitate. De aceea, cu mandrie si hotarare,
ia in calcul aplicarea unor decizii fatale, insd fiul ei e
acolo, langa ea si, in ciuda simtamintelor ce il navalesc
coplesindu-l, nu permite acest fapt. Lui i este frica si

e firesc sd fie asa, renunta la profesia lui, la partenera

lui, la pasiuni si la implicare sociala, in speranta ca mai
poate pastra ceva din memoria mamei. Din constiinta

ei nu va reusi, in schimb, din suflet si emotie, da. De
altfel, reprezentarea in sine, structura ei unitard, este

o admirabila pledoarie a relatiei parinte-copil. Autor

si regizor al acestui text, Cosmin Stanila a patruns cu
finete si precizie in hétisurile patologice ale Alzheimer-
ului, construind un microunivers in care boala, uitarea,
familia si gestionarea tensiunilor graviteaza unul in jurul
celeilalte. Caracterul realist pe care a mizat intentia

APLAUZE



regizorald constituie una din trasaturile definitorii ale
spectacolului, dar in niciun caz o trasdtura principald, ci

mai degraba o treaptd citre importanta nevoilor emotionale.

Ce s-ar fi intamplat cu Ioana Dobrescu daci, in conditiile
vitrege ale suferintei, nu l-ar fi avut pe fiul ei? Mai pot fi
tinerii capabili de a-si ingriji parintii bolnavi? Tot acest
univers este adus pe scend cu un pragmatism consecvent,
bogat in amanunte si nuante. Scenografia a fost realizata
in regim de consultanta de catre Oana Micu, cea care a
imaginat o camera complet alba, unde calmul si tihna par
atent sugerate, insa, cu siguranta, asezate in contrapunct
cu trairile interioare ale personajelor. Ordinea lucrurilor
dispare treptat, odata cu amplificarea simptomelor si
implicarea activ-emotionala a fiului, asigurand finalului
dezordinea specifica.

Cat despre interpretare, spectacolul beneficiaza de o echipd
formata din doi actori prestigiosi, cu abilitati artistice
verificate si confirmate pe deplin. Tandrul Radu Costea a
conturat rolul fiului printr-un subtil amestec de revolta,
panica, energie, candoare si nestramutata stabilitate,
trasdturi care il fac sa constientizeze pe deplin frumusetea
grava a rolului. Diana Lazar, magistrala in intonare, reda

cu precizie, spaima si eleganta, declinul profesional si
existential al unei actrite ce si-a inchinat viata unui singur
zeu : Teatrul.

Finalul ilustreaza un tablou dur in raport cu consecintele
inerente, dar, totodatd, detine tandretea caldg, ca o
mangaiere. Versuri ale unui cantec ce si-l fredoneaza
reciproc raman in memorie timp indelungat dupa iesirea
din sal3, versuri in care aflim ca un vierme a intrat odata
intr-un mar si l-a devorat. Viermele i-a spus marului cd nu
are de ales, pentru ca doar asa poate supravietui. Marul a
murit, iar viermele a pornit in cautarea altuia.
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Privirea nu minte

Text: lonica Pascan

=

Itimul spectacol lecturad din FITS 33, a reunit,
incd o datd, generozitatea publicului cu cea
a artistilor prin impartasirea emotiilor si
ideilor declansate de intalnirea cu un text rascolitor
despre nedreptate si neputinta. Aproape un om, textul
dramaturgei norvegiene Kathrine Nedrejord, in
traducerea lui Ovio Olaru, ambii prezenti in sald, a
fost regizat de Bobi Pricop, ciruia i-a revenit si rolul
de moderator al intalnirii. Personajele nu au un nume,
fiind desemnate prin statul lor - Femeia (Mariana
Mihu-Plier), Barbatul (Mihai Coman), Fata (Antonia
Dobocan), Fiul cel mic (Iustinian Turcu) si Fiul cel mare
(Stefan Tunsoiu) - ceea ce subliniaza ca nu va fi pusa in
discutie o problema individuald, ci o trauma generals,
colectiva, legata de cdutarea identitatii intr-o societate a
aparentelor si manipularii. Autoarea ne-a impartasit ca
textul se bazeaza pe evenimente reale si a pus pe umerii
nostri o greutate suplimentara, neasteptata, obligandu-
ne sa ne cercetim mai atent si critic prejudecitile in fata
alteritatii.

Victima din piesa este Fata, o adolescenta de paisprezece
ani care va fi preluata de la un centru pentru refugiati

de o familie mic burgheza instarita si, aparent, dornica
de a-si manifesta bundtatea fatd de cei cu care destinul

a fost mai putin norocos. Dar nimic nu este ceea ce pare
si suntem transpusi in mijlocul unor confruntari tragice.
Chiar dacd deznodamantul pare fericit, nimeni nu
moare, asa cum stim ca ar trebui s se intdmple intr-un
text dramatic de aceasta factura, personajele se adancesc

Fultu: Nicolae Gligor
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in lumea lor sufocantd, stramba. Daca ar fi sa discutam

in termenii unui joc video, in care ti se dau ,cateva vieti”
sau sanse de castig, toti protagonisti pierd una dintre
potentialele lor vieti si, ceea ce este mai trist, vor continua
sa piarda, implacabil, nefiind dispuse sa schimbe nimic
din personalitatea lor.

Femeia este in pragul unei crize identitare, deoarece
baietii sai dintr-o casatorie anterioara au ajuns in pragul
maturitétii (fiul cel mare are optsprezece ani si cel mic,
saisprezece) si o vor pardsi curand. Plecarea vine ca urmare
a evolutiei vietii, dar sunt si profund nemultumiti de traiul
aldturi de tatal adoptiv. Ea are nevoie sa se simtd iubita,
utila, si crede ca poate umple golul sufletesc lasat de o
viatd irositd, printr-o faptd buna care obligéd destinatarul
la recunostinta. Este o femeie blanda, sensibild, insa
incapabila si se impuna. Isi cere permanent scuze si nu
stie cum sa aplaneze un conflict decat preficandu-se ca
totul este bine. Face gesturi pe cat de frumoase, pe atit de
neputincioase. Dupa ce a trait abuzurile unui sot violent,
crede ca si-a gasit linistea in confortul material oferit de
noua casnicie. Nu stie cum sa se apropie de copiii ei, nu le
intelege nevoile si problemele, apoi decide sa aiba grija de
o fata aflaté intr-o situatie limitd, asa cum este un refugiat,
in speranta ca o nefericire mai mare o poate echilibra, sau
chiar sterge, pe a sa. Dar nefericirile nu cunosc ierarhii,
sunt la fel de adanci, ireversibile si macina in acelasi mod
orice suflet. Barbatul este meschin, agresiv si duplicitar,
asa cum il simt copiii, cei care nu vor gresi niciodata cand
,citesc” personalitatea cuiva, pentru ca incd nu stiu sa se
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autoamageasca. Intuim ca are un fond pozitiv din moment
ce iubeste natura si ingrijeste florile, sperand probabil s&
gaseascd astfel frumusetea lumii, dar nu aflam in mod direct
de ce a intrat in aceasta relatie cu o femeie pe care doreste
doar sa o domine. Poate pentru ca aste e, un dominator, care
are nevoie de victime pe care sa le supund, sau poate ca si el
are nevoie sd se simtd ,mai bun” prin prisma recunostintei
pe care ar trebui sa i-o arate cei care depind de el. Tabloul
conflictelor interioare ale personajelor este completat de
crizele identitare ale celor doi baieti. Cel mare se ascunde
de toate problemele vietii ,,intr-o biblioteca” ce-ar putea
desemna orice tip de evadare din realitate, atat prin puterea
imaginatiei, a fictiunii, cat si prin alte metode de escapism,
mai putin de dorit. Biblioteca e un labirint in care se pierde
pentru ca nu e capabil s il ajute pe ,celélalt”, respectiv pe
noua sa sord, care se indragosteste de el. Pe Fiul cel mic il
atrage violenta, prin care vede singura cale de a-ti impune
vointa. Pentru el istoria e o suitd de confruntiri definitive,
in care trebuie si existe invingatori si invingi, in care
beligerantii nu se pot preface ca ,,nu s-a intamplat nimic”.

In mijlocul acestor lupte, constientizate incomplet de fiecare,
cu un potential distructiv mai mare cu cat sunt mai mocnite,
apare Fata, ce va functiona ca un catalizator. Cei trei barbati o
doresc si actiunile lor le dezvéluie fara echivoc personalitatea:
baiatul cel mic, inca inocent, este dispus sa o protejeze, sa
lupte pentru ea, cel mare este las, neputincios, ca si mama sa,
si alege ,fuga”, iar Barbatul, un agresor, va ataca si apoi isi va
manipula sotia pretinzand ca a fost provocat. Deznodamantul
lasa un gust amar, suntem frustrati si revoltati de faptul ca

singura care va plati este tot victima, obligata sa reia ciclul
abuzurilor intr-o noua familie adoptiva identica. Suntem
simple marionete in mainile unui destin crud, sau suntem
pusi sa refacem acelasi drum pana cand invatam cum sd
rezolvam obstacolele, este o interogatie retoricd, dar nu mai
putin obligatorie.

Dimensiunea performativa a spectacolului adauga noi straturi
de relevanta textului dramatic, deja provocator in atitea
moduri. Actorii citesc textul de pe citeva ecrane amplasate
in apropierea publicului si avem sentimentul ca ne privesc pe
noi, spectatorii, obligaindu-ne s reactionam. Dar dialogul e
imposibil, consecinta fiind ca lumea si-a pierdut resorturile
care ne-ar fi putut conecta. Ideea e subliniata si prin felul

in care Fata are un spatiu propriu, pervazul ferestrei (iar
fereastra este in sine un simbol al nevoii de evadare) pe care
ceilalti il invadeaza succesiv. Fata repeta replici precum
,aceasta nu este povestea mea” sau ,le voi imita gesturile”
care dezvaluie un dublu adevar: suntem condamnati la
solitudine si functiondm ca niste oglinzi unul pentru celilalt,
in care vedem doar ce avem deja in noi. Aceasta trecere de

la intuneric la lumina este subliniata si de gestul deschiderii
ferestrei, decizie regizorala apreciata de autoare.
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